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PREAMBULO

A - Génesis de esta historial

B - Consideraciones

—
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De los muchos e interesantes aspectos del ser humano, se
encuentra uno que no suele aparecer entre los que se citan
habitualmente. Es el espiritu viajero. Las personas gozan al descubrir,
contemplar y asombrarse ante lugares y obras que, cerca o lejos, nos
rodean y atraen. Existe el placer de viajar.

Si estas leyendo estas paginas es que eres una de esas personas
que ama explorar museos, palacios y calles y encandilarse dentro de los
templos. Vagando por el interior de estos ultimos, habras visto muchos
y variopintos 6rganos. Entre ellos, habras apreciado abundantes de los
que reciben la denominacion de barrocos. Destacan por ser bien

llamativos y exéticos. Pero...

Como pasa tantas veces, hay un pero. La casi totalidad de esos
instrumentos que siguen vivos estan construidos, a diferencia de obras
pictoricas y escultéricas, después del afio 1700. Por eso, si queremos
recorrer la historia de nuestro 6rgano en los siglos anteriores a esa
fecha, tendremos que desterrar de la cabeza esas bellas imagenes. Solo
asi aceptaremos y conoceremos otros modelos que, cambiando pasito a
pasito, han convertido a un débil y limitadisimo 6rgano primitivo en
ese ser esbelto y maduro que conocemos. En estas paginas que siguen,
te lo contamos.

A - GENESIS DE ESTA HISTORIA

SU PIEDRA ANGULAR

¢Qué hubo antes de 1700 en Espafia? Es una historia larga, desconocida por
muchos organistas. Se encuentran publicaciones que analizan épocas, facetas,
monumentos y problematicas globales concretas. Pero no sé si existe algun tratado que
la cuente enteramente. Para mi, quiza el mejor trabajo de los que conozco -el que me
introdujo en este camino- sea la obra “EL. ORGANO BARROCO ESPANOL” escrita

Volver al indice
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por Jesis Angel de la Lama Gutiérrez (1942-2022), Fue editada en 1995 por la
Consejeria de Cultura de la Junta de Castilla y Ledn y la Asociacion “Manuel Marin” de
Amigos del Organo de Valladolid.

Se compone de cuatro tomos en los que el autor nos muestra el resultado de sus
investigaciones sobre la historia y evolucion de los elementos y de las caracteristicas del
organo espafol hasta mediados del siglo XIX.

En este momento, irrumpe en Espafa el 6rgano romantico europeo. Se produce
un profundo cambio, tanto en la percepcion del instrumento como en el modo de
construccion utilizado a partir de estas fechas por los organeros espafioles. Se deja de
fabricar el modelo tipico espafiol y, por eso, el trabajo realizado por J.A.de la Lama -
también el mio- solo abarca hasta la primera mitad del siglo XIX.

En el primer tomo, ; <
NATURALEZA, el autor va EL ORGANO BARROCO ESPANO
presentando sus I. NATURALEZA
investigaciones por temas. '
Asi, dedica un capitulo al
Teclado, otro a la Ubicacion
del 6rgano en las iglesias. De
igual manera, sigue con la
Caja, Fachada, Cadereta,
Tono Natural y demas
aspectos de nuestro o6rgano.
En cada uno de ellos, con
gran profusion de citas y
documentacion adecuada, va
mostrando la evolucion de
sus caracteristicas a lo largo
de los afos, generalmente por

; JESUS ANGEL D 10 LaMma, § ]
épocas Yy, en muchos casos,
detallando el afilo de las O SHORBEREDM! 9

] CO AIQ fum de
nuevas aportaciones. astilay Leon

Los tomos segundo Yy tercero los dedica el autor al estudio pormenorizado de los
REGISTROS. Tras analizar su etimologia, se explaya en su origen, haciendo un
seguimiento cronoldgico y aportando testimonios documentales, datos técnicos, analisis
acustico e indicaciones de uso. Abarca el periodo comprendido entre los afios 1460 -
momento en que nacen los registros- y 1880. La evolucion de los registros en su aspecto
historico es lo que principalmente se incorporara a esta Historia.

Volver al indice
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EL ORGANO BARROCO ESPANOI
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¢Por qué un cuarto tomo? El EL ORGANO BARROCO ESPANOL
organista se enfrenta, por un lado, a I11. REGISTRACION
las obras que conforman la literatura :
organistica y, por otro, a su trabajo
dentro de la liturgia eclesiastica. En
ambos, con referencia a la estética
sonora, goza de absoluta libertad. Sin
embargo, la riqueza sonora que va
adquiriendo el 6rgano le obliga a
elegir adecuadamente los registros.
Ahi le toca dar la talla de su arte y
habilidad.

S Pt

Carvitha y Lodr

Pues bien: su propia experiencia y su capacidad de aprendizaje ante otros
compafieros organistas se enriquece con la aportaciéon que varios de los grandes
organeros hicieron, sugiriendo unos consejos de uso de registracién para los
instrumentos que habian construido. De ahi, el titulo REGISTRACION que encabeza
la tercera parte de esta obra, recogida en el cuarto y ultimo tomo del libro.

Volver al indice
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fue esta obra la que me animi a pretender presentarla de una forma ordenada y
atractiva para el lector. ya sea organista, estudiante de drgano, amante del mismo o
curioso. Digo ordenada porgue de la Lama hace el recorrido fistirico de los elementos
el drgano uno & uno. Lo que pretendo es unificar en una sola historia a todos eflos.

Y quiero que quede bien claro que no soy investigador i historiador. Solamente
alguien que pretende, sobre la base del material ofrecido por de la Lams, contar una
historia divulgativa de/ drgano en Fsparia, desde sus primeros pasos hasta  su
culiminacion en el drgano barroco. Jambién pienso en el lector que no estd immerso en &/
peculiar mundo de este instruments. Para 6 comento y explico un poco los conceptas a
medida que se van imcorporandn a esta fistoria e iumino el texto con dibujs, fotos,
ESQUBITIAS J recUadros.

OTRAS BASES DOCUMENTALES

Hay otras tres obras que, abarcando épocas mas limitadas, ensanchan y
enriquecen esta presentacion. Las dos primeras y la de J.A. de la Lama no se encuentran
ya en el mercado.

Una es “EL ORGANO GOTICO ESPANOL” de Julio-Miguel Garcia
Llovera (1923 - 2019), Libros Portico, Zaragoza, 2009. Es un pormenorizado estudio
de contratos documentados entre 1400 y 1500 a lo largo, y no exclusivamente, de toda
la Corona de Aragén. Nos aporta fundamental informacion -que se refleja en los
Capitulos 11l y IV- para entender la naturaleza, caracteristicas y evolucién del primer
gran organo en Espafia, el érgano gotico.

& Una, referida a su menor tamafio, con las ventajas y limitaciones
inherentes a ello

& La segunda, postulando el 6rgano de Diferencias como paso intermedio
que se produjo en Espafia entre el modelo gotico y el renacentista que le
sucedio.

Ademas, el analisis que realiza le permite iluminarnos, subrayando las primeras
diferencias entre los 6rganos espafioles y europeos:

La segunda obra, “EVOLUCION DEL ORGANO ESPANOL. SIGLOS XVI
-XVIII”, Universidad de Oviedo, 1998, es fruto de las investigaciones realizadas por un
profesor francés enamorado del 6rgano ibérico, Louis Jambou (1936). Ensancha y

Volver al Indice
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enriquece la informacion aportada por Jesis Angel de la Lama para un mas profundo
conocimiento de la época en que se desarrollan los modelos renacentistas y barrocos. Lo
hace no solo en referencia a los instrumentos sino en lo que atafie a organistas y, en
especial, organeros, sus talleres, sus sagas, su proyeccién por la Peninsula y su
aportacion a la implantacion de los nuevos modelos en ella. Su presencia se extiende
por los Capitulos IV a VIII.

La tercera obra es la tesis doctoral “L’ORGENERIA A CATALUNYA (1688-
1803). CATALOGACIO, DESCRIPCIO | ESTUDI DE DOCUMENTS
CONTRACTUALS” (2017) de Miquel Gonzélez i Ruiz. Aclara el panorama del
organo en Catalufia y su evolucion durante el siglo XVIII. El instrumento mediterraneo,
diferente al que se desarrolla en Castilla, da, en estos afios, pasos que lo acercan al
mismo. Con ello, el modelo de 6rgano barroco acaba siendo, a grandes rasgos, Unico en
toda Espafia. Su informacion destaca, primordialmente en el Capitulo IX.

Asimismo, manejaré otros documentos al tratar determinados casos concretos.
La filiacion de sus autores se plasmara en ese momento. Queda una larguisima lista de
documentos o articulos que han servido para aclarar, precisar o consultar aspectos muy
particulares que se describen en este libro, a los que debo agradecimiento. Pero no
puedo citar a todos porque seria tan largo como el libro y no es eso lo que se pretende al
escribirlo. En muchos casos, carece de interés para el que lo lee.

Ese agradecimiento lo quiero extender también a las personas que, leyendo y
criticando los borradores, han cambiado su cara y, en parte, hasta su contenido. Entre
ellos, necesito personalizar a siete que me han acompafiado de forma especial en este
proceso. Juan Carlos Mdugica, en continua participacién tanto en los primeros
borradores como en revisiones sucesivas y en la maquetacion final del libro, ha sabido
obligarme, con carifiosa y férrea dedicacion, a enderezar los textos, su orden y
presentacion. Andrés Cea, como especialista desde el punto de vista técnico del érgano
y de su historia, no ha sido menos riguroso y me ha abierto caminos para replantearme,
corregir y enriquecer importantes aspectos de la misma. Sus investigaciones sobre la
escritura musical entre los siglos XV y XVIII se recogen en los capitulos IV y V. Oscar
Laguna, con su experiencia en el mundo de la organeria, me ha ofrecido precisiones y
abierto caminos a la informacion y busqueda de materiales. Con Miquel Gonzalez i
Ruiz, lo que fue una consulta concreta se convirtié en una colaboracion meticulosa y
profunda sobre el 6rgano catalan. Asi mismo, Loreto Fernandez imaz ha cuidado y
corregido cuestiones técnicas en su dimension histérica. Gracias a vosotros, mis apuntes
iniciales han devenido en el libro que presento a continuacion.

Iker Gonzalez Cobeaga, al proporcionarme construcciones suyas en Power
Point de tubos y teclados, me ha permitido construir nuevos disefios para iluminar
explicaciones del texto que él ha vuelto a reelaborar. A su vez, ha colaborado en la
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elaboracion de numerosos gréficos y en la maquetacion final del documento. Otros
compafieros me han facilitado material fotografico, complementando al encontrado en
Internet, de todos los cuales he procurado dejar constancia de su autoria, aunque
lamento no haber encontrado el origen de algunas fotos: en la hoja que sigue a la
portada aparece un email por si alguien puede corregir o completar dichos u otros datos
A unos y otros, mi mas caluroso agradecimiento por lo mucho que me han ayudado en
el recorrido de esta historia, sin olvidar a los que al leer y analizar los textos originales -
significo las precisiones de mi hermano Rafael, que me obligaron a rectificar y
reescribir los primeros capitulos- han sabido aportar criticas, visiones y sugerencias para
evitar caminos inadecuados.

B - CONSIDERACIONES

RELATIVISMO

Es el momento de adelantar dos advertencias a tener en cuenta.

En primer lugar, subrayo gue el 6rgano nuevo de una época es el que se asienta y
generaliza en la etapa posterior. No digo nada nuevo porque lo mismo sucede en otras
ramas del Arte. Y es que, en la época siguiente, sigue evolucionando y apuntando
formas nuevas que, esporadicas al principio, pasan luego a desestabilizar nuestra visién
del érgano vigente, hasta presentarse como un nuevo tipo de 6rgano.

Foto: Miguel Hermoso / Wikimedia Commons
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Y asi, en la tercera etapa nos encontramos con instrumentos construidos en la
primera época. Estos conviven con otros recién construidos, pero confeccionados como
los de la primera época. Y ello, porque hay organeros que no han evolucionado. A la
vez, nuevos modelos de la segunda época que ahora se estan generalizando, van
desplazando a los anteriores en importancia y abundancia. Pero, también estan naciendo
organos que apuntan formas diferentes -por las que se les abrira un lugar en el panorama
constructivo-, cuya generalizacion tendrd lugar en la etapa posterior. Y, asi,
sucesivamente.

Con este relativismo, cuando decimos que el 6rgano de una etapa es tal y cual,
debemos entender que las explicaciones tedricas no alcanzan a los 6rganos ya existentes
-los de la etapa anterior- sino a los nuevos que se generalizaran en la siguiente.

En segundo lugar, advirtamos algo similar sobre los documentos desde los que
se escribe una obra historica. Dependen de la vision e informacion que tuviera su autor:
porque se lo contaron, porque muchas veces no lo contrastd, porque narr6 como cosa
sucedida lo que solo era su autorizada -0 no tanto- opinion.

Ademas, estos documentos son en algunos casos bastante ilegibles o redactados
sin demasiada precision, con validez para ese momento pero no para hacer una historia
con ellos. Escritos con la expresividad propia de la época, su lenguaje antiguo resulta
dificil de comprender por nuestra parte. A menudo, no estan escritos pensando que se
leerian muchos siglos més tarde. Incluso, en abundantes casos, no cuidan los detalles
porque a los que se dirigian, o bien estaban en su onda o les preocupaba menos esa
precision por no ser expertos en el tema organistico sino en el econémico.

ORGANO Y ORGANOS
Son muchos los érganos que los organeros han ido creando, mejorando sus
formas en busqueda de un instrumento mas interesante y que cumpla mejor su funcion.

Pero el 6rgano que un organero ha construido, apenas evoluciona en su vida,
salvo que sufra una profunda reforma para amoldarlo a los nuevos tiempos. Cada
organo tiene su propia personalidad y en ella se mantiene.

Mas bien es el conjunto de 6rganos de una época o de un estilo el que supera ese
caracter estatico. Vive un dinamismo que le permite evolucionar y escribir su historia.

Todos los drganos son diferentes, Cada uno se adapta a las condiciones y
necesidades del templo y a las exigencias del cliente
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Foto: Catedral de Pamplona Foto: Mil anuncios

Foto: Catedral de Jaca  Foto: Frédéric Deschamps
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Foto: Flnoskov / Wlklmedla Commons

Desde su invencion hasta, digamos por redondear, el afio 1.000, buscé el
entretenimiento de los pocos que podian pagarse un 6rgano, organito en comparacion
con los que actualmente conocemos.

En el milenio siguiente se introdujo en la liturgia de las iglesias cristianas. Como
enseguida vamos a ver, le toco renovarse y mejorar mucho para cumplir su mision. A lo
largo de este milenio ya empieza a haber datos suficientes como para poder ir
escribiendo una historia mé&s o menos seria.

IMAGEN Y SONIDO

Hay otro aspecto que conviene subrayar, dado que el ilusionado viajero
generalmente desconoce. El érgano penetra en nuestra mente por dos caminos. Por un
lado, se nos abren desmesuradamente los ojos ante él para captar su belleza exterior,
esa que nos asombra y atrae nuestra atencion. Pero, por otro, al asistir a un concierto,
es al reves. Nuestros 0jos se cierran para permitir captar mas placenteramente por los
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oidos esa envolvente sonoridad que conmueve lo mas profundo de nuestro ser y nos
eleva al Olimpo més alto de nuestro disfrute artistico.

Curiosamente, en el érgano conviven dos elementos extrafios que comparten una
casa comun. Cuando se construyd, naci6 en una época determinada en sus
caracteristicas. El Organo y la Caja que lo contenia se presentaban como un ente
unitario. Sin embargo, los maestros artifices de ambos eran, generalmente, dos personas
diferentes. Y la Caja reflejaba un mayor nivel artistico porque el arte -arquitectonico,
escultérico y pictérico- navegaba por cotas méas elevadas que la todavia poco
evolucionada fabricacion de 6rganos.

Los incendios y los derrumbes acababan muchas veces con ambos. Pero lo
habitual era que, al deteriorarse el 6rgano, fuera sustituido por otro menos imperfecto. A
este le sucedia otro més perfecto y asi sucesivamente a lo largo de varios siglos. Donde
habia un 6rgano gético, se asentd un renacentista, luego un barroco y, en muchos casos,
un romantico. Sin embargo, la Caja se mantenia con unos retoques de brocha y lijado.

El curioso viajero ve la corteza exterior del érgano: una Caja bien antigua, de
hace varios siglos. Es demasiado valiosa, demasiado artistica para prescindir de ella
cada vez que se construye un 6rgano nuevo. Pero, lo que encierra dentro, hace ya mucho
tiempo que dejo de ser aquel instrumento sonoro, al ser susceptible de mejorar con las
nuevas creaciones logradas por el trabajo imaginativo de los organeros.

La conclusion es evidente. En cada capitulo veremos muestras de la época, en
forma fotogréafica, de Cajas que han llegado hasta nosotros. Pero si se quiere conocer el
organo que se encierra en ellos, amable lector-viajero, debes sumergirte en los textos,
esas vulgares letras sin imagenes ni colorido que preceden o acompafian a las fotos. En
ellos se nos informa de su progresion, los elementos que lo conforman en la época que
se describe, sus diferencias en los diversos territorios analizados, junto con las
explicaciones que enriguecen su evolucion.

Es asi, con este relativismo, como debemos escuchar los sonidos del drgano
actual que vive en la Caja primitiva del instrumento.

L investigacion avanza cada vez con mas vigor y rigor. La infarmaciin, por suerte,
prospera de aio en aio. La fistoria que se escriba en un momento posterior al actual, serd
IMds rica, mas precisa y corregird algunas de /as cosas escritas en la presente. Pero,
tambign a ella le sustituird una nueva versign, porgue la Historia siempre se estd
reescribiendb.
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Jests Angel de la Lama nos describe el fruto de sus
investigaciones en los archivos de templos espaioles. Pero,
muchos siglos antes, el 6rgano ya habia dado sus primeros

pasos. Los autores antiguos que nos informan de ello no
entendian la historia como nosotros y no hay que fiarse
demasiado de la precision de sus relatos.

A - ANTEPASADOS

Ya en el Antiguo Egipto -desde entonces han pasado mas de cuatro mil afios- y
en Chipre, manejan la flauta doble en tubos superpuestos. La flauta asitica es
posterior. También es una flauta doble con tubos separados en angulo, convergiendo en
la embocadura.

Foto: Marie-Lan Nguyen
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Desde el afio 1100 a.C., los
chinos desarrollan una serie de
instrumentos que se conocen
genéricamente como shéng. Los
primeros se componian de 17 cafios
de bamb0, que podian ser mas,
Ilegando hasta 36, colocados sobre
una calabaza hueca. Esta actuaba
como deposito del aire, unida a un
piton de embocadura. Al soplar por
el piton, sonaban los cafios.
Estamos ante un 6rgano de boca.

Foto: Cortesia

Foto: Clker.com Foto: Interest

Shéng hallado en una tumba del siglo Shéng actual, utilizado en las
Va.C orquestas chinas.
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La tradicion griega atribuye a Pan, el dios de pastores y rebafios, la invencién de
la flauta de Pan. Esta formada por una serie de cafias de distinto tamafio, unidas con

\ A
2 TN S
N . 1
s

Foto: Patricia Gonzalo Foto: jomafemag

Al soplar, pasando los labios por la embocadura de las cafias, suena. Es otro
6rgano de boca.

B - NACE EL ORGANO

INVENCION

aficionado a construir maquinas en las que el agua jugaba un papel fundamental.

Herdn de Alejandria (10-70) habla de un 6rgano de fuelle movido por un molino
de viento, atribuyendo su invencion a Arquimedes (287-212 a.C.). Pero es el de
Ctesibios el primero que aparece descrito: en Filon de Bizancio (aprox. 280-212 a.C.),
Vitrubio (siglo I a.C.) y Heron de Alejandria (10-70). Las muchas coincidencias en la
descripcion de estos autores demuestran una fuente anterior, que serian los textos
perdidos de un barbero de Alejandria denominado Ctesibios (285-222 a.C.), muy
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Cuentan que construyé el artefacto para complacer a su mujer, Thais, que no
conseguia hacer sonar el aulos -flauta doble de una embocadura con lengleta- pues
exigia mucho esfuerzo para ser sonada. Por eso, lo llamé Hydr-aulos (flauta de agua),
que se traduce al castellano como hydraulis.

il

Supuesta imagen del hydraulis segtin Heron de Alejandria.

Para el que piense que el sonido se producia por mor del agua en vez del aire,
aclaremos que no: el agua aprisionaba en un recinto al aire. Este, al salir a presion y
pasar por los cafios, los hacia sonar de forma analoga a lo que sucede con el trabajo
realizado por los fuelles de los 6rganos que son heumaticos.
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Tubos

Secreto —>[ I

Valvula _ﬁ‘m ~<——— Canal del viento
Cilindro

L . .
Cisterna estanca

Palanca Embolo — Y

Pnigeus
Aire a presion

Esquema hydraulis.

En el siglo I a.C., Vitrubio, un ingeniero romano, lleg6 a fabricar un 6rgano que
poseia mas de una hilera de tubos que podian sonar separadamente. ;Como lo hacia?
Gracias a la corredera, de la que hablaremos en este mismo capitulo. Pero su sistema
no prosperd y la corredera cayo en el olvido hasta finales del siglo XV.

En el siglo Il surgen 6rganos neumaticos que usan fuelles para presionar el aire.

En el 228 d.C. se construy6 un 6rgano en Anguincum -ciudad romana situada a
las puertas de la actual Budapest-. Se piensa que tenia cuatro registros independientes,
cada uno de 13 cafios de bronce, que solo podian usarse de forma aislada, sin
posibilidad de mezclarlos. Apenas media 38 cm de ancho por 25 cm de fondo y 60 cm
de alto.

EXPANSION

Los primeros pasos del érgano fueron lentos. Estaba al alcance de poca gente,
usandose como instrumento de salén -un curioso juguete- y como adorno en jardines de
personas con alto ritmo de vida y opulencia. Sus tubos eran de BRONCE.
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Saber mas: El Bronce

Retrocedamos a la Edad de Piedra. Cobre, oro y plata son los unicos metales
conocidos de esa época que se encuentran en estado libre en la naturaleza. Hacia el
afo 9500 a.C., el hombre primitivo elabora puntas de flechas golpeando en frio cobre
con piedras. Hacia el 6000 a.C., gracias al fuego, aprende a extraer dicho metal de
minerales en los que se encuentra combinado con otros elementos quimicos. Asi,
construye utensilios y armas. Las regiones ricas en esos minerales entran en la Edad
del Cobre.

Poco antes del afio 3000 a.C., al alear cobre con otros elementos, consigue
bronce. EI mas importante es el que lleva estafio en proporciones cercanas al 10 %.
Es mucho mas consistente y duro, facil de manipular y resistente a la corrosion
debida a la humedad. Por todo ello, el cobre se ve desplazado en la fabricacion de
utensilios, herramientas de trabajo, armas y objetos de adorno. De esta manera, la
nueva época, Edad del Bronce, va apareciendo en diferentes momentos y lugares a
partir del afio 3000 a.C.

El bronce pierde su hegemonia cuando se comienza a extraer hierro de sus
minerales. Este requiere temperaturas mas altas para reblandecerse y dejarse
moldear, pero es mas duro y, sobre todo, mucho mas econdémico por su gran
abundancia en la naturaleza. La Edad del Hierro va a llegar a los diversos pueblos a
partir de 1200 a.C. El hierro resulta facil de oxidar. Parece que no presenta
condiciones acusticas adecuadas, porque nunca se ha empleado en la historia del
drgano para elaborar sus cafos. Estamos aun lejos del s.lll a.C., pero nos ayuda a
entender por qué los 6rganos de la época de Arquimedes y Ctesibios tienen los cafios
construidos en bronce.

Aquel drgano primitivo se extendié por todo el imperio romano, tanto en
Occidente como en Oriente. Es en los primeros siglos del imperio bizantino, tras la
irrupcion de los barbaros en Occidente a lo largo del siglo V, donde, segun cuentan
algunas cronicas, crecid en tamafo hasta llegar a sustituir a las orquestas de aquella
época en celebraciones publicas de tipo civil. La musica de 6rgano se alternaba con las
actuaciones de los grupos de cantores. Sin embargo, no fue admitido en el culto,
careciendo de interés religioso.

Los barbaros trajeron aires nuevos e interesantes a Occidente, pero sumieron al
organo, y a la cultura en general, en el olvido. Hay que esperar al afio 757 para verlo
reaparecer en la corte de los francos en tiempos de Pipino el Breve, hijo de Carlos
Martel y padre de Carlomagno -fundador del Imperio Carolingio con capital en
Aquisgran-, a los que encontraremos en la introduccion histérica del Capitulo IlI.
Controlaron la mayor parte de las actuales Francia y Alemania.
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N

El sur de Europa en el siglo VIII \ *\

En el imperio bizantino, con Constantinopla como capital, construian pequefios
Organos portéatiles que poseian dos hileras de 15 o 16 cafios elaborados en bronce. Una,
de un flautado pequefio; otra, de una corta lengieta. Sonaban juntas. Los embajadores
del emperador Constantino V los llevaron a Pipino -rey de los francos- como curiosos
regalos. Estamos en el siglo VIII.

Su hijo Carlomagno se interesa por su construccién. Y su nieto, Ludovico Pio,
manda construir un hydraulis en el afio 822 a un monje veneciano, Jorge de Benevento.

Hay que esperar a la segunda mitad del siglo X para verlo expandirse por el resto
de Europa. En el siglo XII aparece otro hydraulis: sus cafios suenan por accion del vapor
de agua, tal como hacen las sirenas de los barcos y los pitos de las locomotoras de
vapor. Algo parecido ya se habia visto en el siglo Il. En ninguno de los casos prospera.
Hasta este siglo, han coexistido 6rganos hidraulicos y neumaticos. Desde el siglo XIII,
solamente se construyen los neumaticos, dada su mayor simplicidad.

.Y EN ESPANA?

Si bien San Isidoro de Sevilla menciona el érgano en sus Etimologias, escritas a
finales del siglo VI, J.A. de la Lama adjudica el primer érgano para un templo en
Espafa del que hay documentacion al que se construye en Tona (Catalufia) en 888.
Es el momento en que comienza esta historia, aunque dicha fecha puede ser un grave
error que conviene subsanar o, al menos, plantear la duda. En efecto, un documento de
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13 de enero de 888 del monasterio catalan de Tona dice que el presbitero Alvaro
ofrecera a la iglesia de dicho monasterio de San Andrés «calicem et patenam, missalem,
lectionarium et organum, casullam, alba et stollax». ;Que quiere decir organum?

& Higinio Anglés (1888-1969) tradujo organum por organo. Pero en el
siglo IX, el nombre utilizado en latin para el érgano de cafios era el de
hidraulis.

& Perrot aplica esta palabra al libro que recopila los organa o cantos
polifénicos. Sin embargo, en ese momento la polifonia no esta ain
desarrollada, apenas estd naciendo.

& Investigadores actuales opinan que otra traduccién posible es la de Libro
de Salmos usada hasta el siglo X. Y ello, porque la palabra latina
Organum es la traduccion del término griego Psalterium. Asi lo recoge la
Vulgata de San Jerénimo e incluso San Isidoro de Sevilla. En efecto, un
Libro de Salmos acompaiia en este regalo al Leccionario y al Misal,
valiosisimos en aquellos tiempos en que no existia la imprenta.

En el siglo XII se introduce el érgano en las catedrales catalanas, teniendo que
esperar al XIlII para encontrarlo en las castellanas.

Aunque estos dos ultimos parrafos ya se encuentran en el libro de J.A. de la
Lama, enseguida voy a comenzar, eligiendo 1200 por sefialar alguna fecha de
referencia, la historia del 6rgano en Espafia que recoge dicho autor en su obra.

Hasta el siglo XIlI, el
organo es portatil y se
convierte en el instrumento
favorito de las fiestas
cortesanas. Acompafa a los
trovadores en los
desplazamientos de los reyes,
cuya residencia en aquellos
tiempos nunca es fija.

REFLEXION

No se puede cerrar este preambulo sin manifestar la extrafieza que produce el
encontrarnos en este momento histérico -siglo XIII- con un instrumento muy
rudimentario y defectuoso, que -como se explica a continuacién, pg 23-24,- controla las
notas con unas pocas tablas correderas antes de convertirse en teclas. Cuando lo hacen,
estas son tan grandes y anchas que el organista no puede accionar mas de dos a la vez, y
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esto con los pufios -léelo en el siguiente capitulo- por lo que la musica producida peca
de pesadez. Este primitivo 6rgano suena muy desafinado debido a la imperfeccion de
los fuelles que, al carecer de pesas y sistemas de regularizacion del viento, se ven
sometidos a la irregular fuerza del entonador que los maneja.

Y subrayo lo de extrafieza porque esta vision de 6rgano no coincide en absoluto
con las descripciones que nos dejaron escritores antiguos, alguno tan conocido como
Tertuliano. Segun ellos, bajo una suave presion de los dedos se conseguia una selva de
sonidos que daban lugar a cantos rapidos y animados, bien en forma de melodias
sostenidas y serenas o incluso como cantos robustos y atronadores que causaban terror
en los oyentes. ¢ Estamos ante exageraciones que escribian como reclamo periodistico o
se produjo en la Edad Media un retroceso tan profundo que generdé un Grgano
irreconocible para los que lo conocieron en la época romana? Pues bien, es de este
misero y limitadisimo 6rgano del que vamos a comenzar a hablar a continuacion.

C - EL ORGANO EN EL ANO 1000

Para los que se inician en el conocimiento del érgano, no vienen mal unas
pinceladas sencillas del mismo tal como lo encontramos en el Medievo: su corazén es
una caja cerrada de madera, denominada SECRETO por los organeros porque no deja
ver lo que contiene en su interior.

Este
secreto se
llena con aire
a presion,
proporcionado
por un
FUELLE sin
pliegues  de
cocina 0 de
fragua.
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En la tapa superior del secreto, o
debidamente agujereada con aberturas
de forma circular, se sitdan los pocos
CANOS o tubos del oérgano,
generalmente una octava diatonica -esto
es, de notas naturales- ademas del Si
bemol. Pocas veces llegan hasta trece, ﬁ
cubriendo una octava y media, sin mas
sostenidos ni bemoles que el Si citado.
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Los cafos, entre los siglos X y XIlI, se
construyen con cobre, no con bronce
como en los 6rganos antiguos.
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Gréfico: Iker Gonzalez Cobeaga

Al pisar el fuelle, el aire entra en el secreto, atraviesa los caios y los hace sonar.

S v

—

SRS

“Fl triunfo de Maximiliano” de Hans Burgkmair, 1515

iOjo! ya que en ese instrumento cantan a la vez -al entrar aire en el secreto-
todos los cafos de las diferentes notas. jVaya algarabia! ;Como evitarlo? De una forma
muy simple: se colocan, justo debajo de la tapa del secreto, unas tablas de madera -las
CORREDERAS vya citadas al hablar de Vitrubio- en las cuales hay perforado un
agujero circular. Las tablitas salen por la parte delantera del secreto. Al mover una de
estas con la mano hacia fuera o dentro del secreto, se permite o se impide el paso del
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aire al cafo correspondiente. Este suena cuando el agujero de la corredera coincide con

el agujero de la tapa del secreto sobre el que asienta dicho cafio. Cada corredera lleva
una letra que identifica la nota producida por el cafio.

o
Tapa del Tapa del =
Secreto Secreto H
Corredera Corredera
Al meter la corredera no sale El sonido brota al tirar de la
el aire por el cafo corredera

Gréfico: Iker Gonzalez Cobeaga

El trabajo del organista, sacando y metiendo una corredera con una mano para
permitir sonar y acallar una nota, es necesariamente lento, originando melodias de notas
largas y separadas. Si ademas, como sucede en los portatiles, con la otra mano debe
accionar el fuelle, no puede originar mas de un sonido en cada dilatado momento.

Organo de pie representado en el Psalterio de Pommersfenden, siglo XI.
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Al ver el grafico anterior,
recordemos que en el afio 1000 los libros
se escribian a mano ya que el invento de
la imprenta, obra de Gutenberg, no se
produjo hasta 1440. Habia copistas -
amanuenses- algunos con mafia en el
arte de dibujar, que hacian sus pinitos en
esas copias. Y asi es cémo, en este
Salterio del siglo XI, alguien nos dejo de
regalo la imagen de un 6rgano tal cual él
lo conocia, con cafios y correderas como
teclas. Es verdad que le falta el fuelle y
que los cafios y las correderas no
coinciden. Pero, para nosotros nos basta.
Hay que agradecer la buena intencion de
este Hermano Braulio que nos permite
conocer como era el 6rgano hacia el afio
1000.

Foto: Fernando Gonzalo

Imagen de un amanuense, que se halla
en el monasterio de Yuso.

Una reflexion mas: si asi -con sus bastas correderas- lucia el dérgano de
principios del segundo milenio y si, durante el siglo XIII, esas correderas son sustituidas
por teclones grandes y pesados, ¢por qué encontramos tantas descripciones del drgano
de Ctesibios y de los del mundo Antiguo que los muestran con esplendorosas teclas y
que son tafidos con tanta ligereza y delicadeza?

iEn cuéntos cuadros se pintan angeles o a Santa Cecilia tafiendo un 6rgano con
teclas! Es claro que los pintores, de una época posterior al siglo XIII, conocian el
organo de teclas del momento en que vivian y no la historia del érgano. Con tal vision
equivocada pintaban sus cuadros sobre personajes que les precedieron en el milenio
anterior.
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Foto: Wikimedia Commons

Santa Cecilia, fallecida en 230, segiin el retratista peruano Pedro Diaz hacia 1800.

Jado que e/ concepto “TURL no se ha conocide en gl drgano espariol hiasta el sigh XX
desde este momento emplearemos el actualmente menos usads nombre de CANO. Fs el dnico
que aparece en los documentos y contratos que fiablan del Grgano en la época en que se
desarrolla este trabajo.
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SECCION PRIMERA
EL ORGANDO GOTICO
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I El pregotico (hasta 1300)
Il Preparacion al gotico
11 El gotico se vuelve util (1300-1460)
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Capitulol. EL PREGOTICO
(HASTA 1300)

e flm)delos

Primeras te:?
Materialés

7 Ubicacion

Foto: Oscar Laguna
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En las pinceladas sobre £/ organo en el afio 1000, hemos fijado las
caracteristicas mas basicas del instrumento antes del afio 1000 e
incluso del 1200. éQué sucede a partir de este momento?

Con la utilizacion del organo en la liturgia de la iglesia catdlica, se
fomenta el crecimiento del instrumento.

Unos drganos crecen algo dentro de sus limitadas posibilidades vy,
como son portatiles, se reducen a ser usados en los palacios y en las
procesiones.

Otros, los mas, se desarrollan con la sana intencion de apoyar
mejor a los cantores en la liturgia, en unas melodias que se cifien al
estilo gregoriano. Durante mas de medio milenio, la musica gregoriana
ha confiado solo en la fuerza de la voz. Desde ahora, lo hara sostenida
por el naciente 6rgano. Al crecer en tamaiio, necesita encontrar su
acomodo sobre una mesa que lo sostenga. Advirtamos que estos
organos, aunque se los conozca como positivos, no tienen nada que
ver con el que hereda ese nombre en la época renacentista y que va a
ser el elemento fundamental del 6rgano castellano.

Los hay, también, los que buscan brillar en la liturgia, aunque su
mayor complejidad les impida cumplir con su mision de acompaiiantes
del coro. En los capitulos II y III veremos como se va estructurando y

conformando lo que se designa como 6rgano gotico. El va a convertirse

en la célula de nuestro 6rgano. Sobre este instrumento se desarrollan
con el tiempo los o6rganos renacentistas y barrocos, cada vez mas
brillantes y eficaces, que se reconoceran como los hijos del gético.
Aunque muy mejorados, no pueden negar que llevan sus mismos
genes.

De ahi, la estructuracion de esta historia en tres secciones porque,
sin mamar a fondo las dos primeras —gdtico y renacentista-, nunca
llegaremos a entender el 6rgano barroco que todos conocemos.
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MODELOS

En el siglo XIII ya existen los tres
tipos de oOrgano que conocemos. Los
O0rganos mas pequefios constan de un
fuelle de cocina -colocado detrds de la
caja del secreto- y de las correderas que,
saliendo por delante, hacen de teclas.
Poseen una fila de cafios y, por su
reducido peso y dimensiones, se pueden
Ilevar, en procesiones y fiestas palaciegas,
apoyados en el brazo del organista. Este,
con una mano acciona el fuelle, utilizando
la otra mano para mover las correderas.
Queda justificado el nombre de
PORTATILES O PORTATIVOS.

Miniatura de la cantiga 200 de
Alfonso X, el Sabio.

Los organos fijos
asentados sobre una
mesa, son conocidos
como POSITIVOS. Su
tamafo impide la
portabilidad.

Poseen fuelles de
fragua demasiado
primitivos, sin pliegues,
no como los que se ven
en este grabado del siglo
XV. Solo llevan una
hilera de cafios

Grabado de Israel van Mecken. Siglo XV
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Si sobre la tapa del secreto se asientan de dos a cuatro hileras de cafios, estamos
ante un GRAN ORGANO.

Los cafios de las hileras afiadidas a la principal estan en consonancia de octavas
0 quintas —luego lo explicamos- respecto a a principal. Sus fuelles exigen el concurso de
muchas personas para su funcionamiento, originando un viento muy irregular en su
presion.

Xilografia de Michael Pretorius en “Syntagma Musicum”. S. XVL.

Siglo X Winchester 70 entonadores para solamente 400 carios.

Siglo XI Magdeburgo 16 notas, 20 fuelles, 10 entonadores

Cada corredera lleva o tantos agujeros como filas de cafios (foto siguiente,
esquema de la derecha) o un solo agujero (dibujo central) que alimenta a los varios
cafos de una nota.

La gran cantidad de sonido que genera lo incapacita para acompafar: su funcion
es la de solista en momentos destacados de las ceremonias. Es el antecedente del
6rgano gotico.
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Corredera

Gran Organo de tres hileras.

El secreto crece entre los siglos X y XIlllI, alcanzando por término medio dos
octavas diatonicas, o sea de notas naturales. Junto a ellas, también esta -lo
explicaremos- el Si bemol. Su nota més grave es, por lo general, el Sol, aunque suena
como Do: estamos ante un 6rgano transpositor (al tocar el Sol suena el Do).

PRIMERAS TECLAS

Al girar la tecla sobre su eje. empuja la

Cano — T\a
Tecla .
(S |
Eje —*) \
Arca |
: > ‘ Viod:too i
I [,.,_.J
Corredera

corredera hacia dentro y tensa el muelle.
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A partir de 1150 se produce un
intento de mejora al asociar TECLAS a
las correderas. ES un mecanismo que
permite mover las correderas al pisar las
teclas. Y, a la vez, gracias a un muelle,
pueden volver a su posicion inicial al dejar
de pisar las teclas. Estas, al medir entre
metro y metro y medio de longitud y
unos diez centimetros de ancho, exigen
un gran esfuerzo por parte del organista,
que debe pulsarlas con los pufios o con las
manos abiertas -asi lo indican los
documentos de la época-. El sistema es
lento y no permite tocar mas de dos notas a
la vez. Michael Praetorius describe, a
principios del siglo XVII, la presencia de
esos teclones en el 6rgano de Halberstadt,
construido con este sistema en 1361, bien
avanzado el siglo XIV.
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Las teclas se Gt
encuentran  muy !
espaciadas, justo 3 2
enfrente  de los '
cafios que hacen
sonar. Desde el siglo | L i @ 5
IX, al canto . | «V’ - AR
monddico se le . ' L /y k. &
empieza a afadir ] — AN '
una segunda voz. . ' £ e
Estee TECLADO | L ¥ :
permite tafier ambas Y : %
notas a la vez y \ "y .
acompanar una Nttt :
cancién a dos voces, | > \"'*‘*\;;“ /
en valores que
resultan
desmesuradamente
largos.

Dibujo: Rosa Bernal

MATERIALES

El cobre de los cafios es desplazado por aleaciones de estafio con plomo, que es
denominada como plomo blanco.

Los materiales empleados en la construccion de los cafios del Flautado han sido
muchos, algunos tan curiosos como el papel, la arcilla, la piedra, el bambd o el marfil.
Pero, con asiduidad, solo podemos mencionar el bronce en la antigliedad, el cobre
durante los siglos X a XII, el estafio con el plomo desde el siglo XIII y hasta nuestros
dias, a la que se afiade la madera desde el XVI. El cobre, que da sonidos estables y de
gran calidad, reaparece en el siglo XX. A finales del XIX se extendi0 -aunque no
prosperé mas que en los momentos en que las grandes guerras acaparaban en sus
cafiones todo el estafo- el uso del cinc, tanto por razones de economia como para evitar
que tendieran a hundirse bajo su propio peso cuando la mezcla de estafio y plomo se iba
debilitando por el transcurso del tiempo.
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SABER MAS: EL ESTANO

Dado que, a lo largo de toda esta historia, los cafios van a tener al estafio como
componente fundamental —ya estaban aleados con cobre en el bronce- esta breve
informacion nos servira de presentacion. Su bajo punto de fusion, apenas 232 grados
centigrados, permite trabajarlo con facilidad y darle la forma deseada.

El estafio no existe libre en la Naturaleza. Ya en 2800 a.C. se obtiene en
Mesopotamia y Egipto a partir de su mineral, la casiterita -un 6xido de estafio, Sn02-. Al
masificarse la produccion de bronce -aleacion de cobre y estafio- se navega para buscar
la casiterita hasta -segun Herodoto- “detrds de Europa”: Galicia, la Bretafa francesa vy,
sobre todo desde 1700 a.C. por su abundancia, Cornwall en el sudoeste de Gran Bretana,
territorios designados con gran imprecision por aquellos navegantes como Islas
Casitérides. La experiencia ha ensefiado que la aleacion de estafio y plomo es la mas
conveniente para construir cafios. No ha tenido una composicién uniforme, ya que la
aleacion ha oscilado entre un 90% y un 30% de estafio. El porcentaje mas habitual, entre
60 y 75%, origina un sonido muy natural y de suficiente calidad. Es inmune a la oxidacion,
No suele usarse puro por dificultades técnicas y por su elevado precio. La aleacion al
90% se denomina metal fino y se emplea para los cafios que lucen en fachada.

Poco a poco se liga el estafio -en solitario 0 mezclado con plomo- a la fabricacion
de la familia de los Flautados, y el plomo, con algo de estafio, a la de las Flautas.

Por razones economicas, los cafios mas grandes del Flautado se construyen a
veces desde el siglo XVI en madera. A principios del siglo XVII, aparece el Flautado
Tapado. Se construye en madera o en mezcla de estafio y plomo. Las Flautas también
pueden ser de estafio bastante puro o de madera, aunque en muchos casos presentan un
alto porcentaje en plomo.

UBICACION

Si durante el primer milenio el érgano estuvo fuera de la iglesia, en el segundo
se halla totalmente ligado a los templos. Documentos de los siglos 1X a XIII dejan
constancia de la existencia de 6rganos y organistas y su presencia en las iglesias, pero
no comentan ni su ubicacion ni su papel en el culto.

Los O&rganos portatiles y los positivos fijos se empiezan a utilizar
esporadicamente para acompaniar la Misa y el Oficio en las iglesias desde el siglo XI.
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Hasta el fin del Romanico en el siglo XIlIl, los coros, separados por verjas, se
sitlan en la cabecera del templo. Unas veces, en el presbiterio. Otras, bajo la boveda
principal o a continuacion de la misma en la nave central.

Desde el siglo XIII, con el comienzo del Gotico, los coros de las catedrales
espafiolas se cierran por tres muros con verja por delante. Se sittan en el centro de la
nave mayor. Igual sucede en colegiatas y en algunas iglesias monasticas y parroquiales.
El o los érganos se sittan en dichos coros en alto, sobre los muros laterales.

Se excluyen las catedrales espafiolas géticas de estilo francés que, como antafio,
sitan el coro en el presbiterio.
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No quedan drganos de esta Epoca. Luidado: /os de las fotos que siguen son

mayaritariamente del sigln AVl Su tamario y composicidn no tienen nada que ver con el de

los modestos positivas del siglho M. Su ubicacion, si

Foto: Udane Borreguero

Coro central en la catedral de Toledo: sobre sus muros hay dos 6rganos » .
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Al
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Foto: Fernando Gonzalo

El mismo coro visto desde el exterior de la parte trasera, el trascoro.

En las imégenes siguientes observamos los dos 6rganos del coro de la catedral
de Burgos y el érgano del lado izquierdo -del Evangelio- del coro de la catedral de

Segovia.

Los tres se sittan, segln la costumbre de los érganos catedralicios espafioles, en

la parte superior de los muros laterales del coro.
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i

Foto: Fundacion VIII Centenario de la Catedral de Burgos

Coro de la catedral de Burgos.

Foto: Joaquin Lois

Coro de la catedral de Segovia.
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Sin embargo, en la mayor parte de las iglesias parroquiales, en los conventos y
en algunas monaésticas, se sitla a los pies del templo, bien sea a nivel de suelo o en alto.

En cualquier caso, el 6rgano que acompafia a los cantores necesita estar cerca de
ellos. Su posicidn en estos afios no aparece aun claramente definida.

Foto: Oscar Laguna

Coro bajo al fondo del templo, con dos drganos de doble fachada situados sobre los muros laterales
del mismo. Las fachadas principales miran hacia el coro. Las traseras, hacia las naves laterales. En la foto
solamente se ven tres de las cuatro fachadas.
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Capitulo 1. PREPARACION AL
GOTICO

Teclado®
wiy

(il ~Las notas

Fundamentos del organo gotico
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Como existen lectores que aman el drgano o tienen curiosidad por
¢l pero no tienen formacion musical, va a ser preciso dedicar este capitulo
a dar, para ellos, explicaciones previas que les permitan entender mejor
lo que se dira en el capitulo siguiente.

& El teclado nos exigira aclarar el porqué de las notas
alteradas.

& La caiiuteria precisara relacionar la longitud de los caiios con
su frecuencia de vibracion y el sonido producido.

& Los armonicos de una nota nos llevaran a penetrar en el

fundamento del 6rgano goético.

TECLADO

- Escalas y cantores

Pensemos en el dibujo de las notas que usamos actualmente.

notas alteradas

—

Si Do notas naturales o
diatonicas

Do

Foto: Elihu Blue Beard

La distancia entre dos notas seguidas -Do con Do sostenido (#) o Do# con Re- es
de medio tono o semitono. Por eso, la distancia Do-Re es de dos semitonos, esto es de
un tono. Y lo mismo sucede con Re-Mi, Fa-Sol, Sol-La y La-Si, cosa que no pasa entre
Mi y Fa ni entre Si y Do, cuya distancia es de solo un semitono
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Los antiguos manejaban las siete notas denominadas naturales o diaténicas. Son
las que nos han ensefiado desde pequefios en la escuela: Do, Re, Mi, Fa, Sol, Lay Si.

Acabamos de decir que la distancia entre dos notas consecutivas es de un tono
salvo en el caso de las parejas Mi — Fa y Si — Do, separadas por medio tono o semitono.

DO=— R = Mi=—= Fa == S0l == La == Si= Do

Hemos elegido la serie de notas que comienza en Do. En dicha serie
encontramos los semitonos -en verde- colocados de esta manera: uno, entre los grados
3°y 4° de esa escala; el otro, entre los grados 7° y 8°.

Pero si elegimos la serie que comienza en Re, los semitonos estan tras el grado
2°y tras el grado 6°, tal como lo vemos a continuacion:

Re = Mi == Fa == S0l == La == Si == D0 == Re

Al entonar una u otra escala no suenan, debido a esa distinta colocacién de los
semitonos, de la misma forma: son escalas distintas que justifican el tener nombres
diferentes.

Empecemos nuestro canto en una altura mas o menos aguda, la que queramos de
acuerdo con las posibilidades de nuestra garganta en esta hora del dia. Si desde esa
altura elegida cantamos la serie de notas, subiendo segin una u otra de las series
(escalas) anteriores, ya hemos dicho que no sonara lo mismo debido a la diferente
colocacion de los semitonos.

- Escalas modales

Existen ocho diferentes MODOS. Asi se llamaban en la Edad Media y en el
Renacimiento, dos de las tres épocas que importan a nuestra historia. A lo largo del
Renacimiento y en el Barroco, la musica europea fue evolucionando desde estas escalas
modales a las escalas tonales -en modo mayor o en modo menor- que se usan
predominantemente ahora. Aun, algunos compositores emplean todavia las escalas
modales en la musica clasica y el jazz.

De los ocho modos, a cuatro se les denomina AUTENTICOS. A los otros
cuatro, PLAGALES.

Los cuatro modos auténticos tienen

& un AMBITO, segun la escala que mentalmente hayamos elegido. Si
elegimos la del Mi, subira de un Mi al Mi superior. Sin embargo, la del
Fa tiene un ambito que va de Fa al Fa superior.

& una nota FINAL, la que da el nombre a la escala, en la que concluye la
obra y encuentra reposo: hablamos de escala de Mi o escala de Fa. Es lo
que, en las escalas actuales mayores o menores, llamamos TONICA.
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& Yy una nota DOMINANTE, sobre la que se organiza la melodia y en la

gue mas se insiste.

En la columna de la izquierda vemos los ambitos de los cuatro modos conocidos
como auténticos. Se sefiala la nota Final y la Dominante con las letras F y D.

|
Modo | o Protus auténtico

N

HT
T
|

F D

m
Mado lll 0 Deuterus auténtico

Modo IIl o Tritus auténtico

) -
T e e e
F

D

Vil
Modo VIl o Tetrardus auténtico
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A e ‘—ﬂ
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7  m— o
——— . e —
__'_' - T % : 1

F D

Cada modo auténtico se compone de una quinta justa seguida de una cuarta
justa. Asi en el modo I, de Re a La sube una quinta. Y le sigue una cuarta, de La a Re.

Al poner la Cuarta delante de la Quinta, se forma su modo plagal, el II.
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Cuarta

Quinta

En las escalas anteriores, vemos los modos plagales -los designados con ordinal
par- en la columna de la derecha. Estan emparejados con el modo auténtico
correspondiente, de ordinal impar, y responde al mismo nombre: protus, deuterus, etc.

Estos cuatro modos plagales también tienen

& un AMBITO, con las mismas notas que el modo auténtico. Sus notas
extremas no coinciden al haber cambiado el orden de Quinta y Cuarta.

& una nota FINAL: da el nombre a la escala y en ella concluye la obra y
encuentra reposo. Es la misma en el modo plagal y su auténtico. Viene

indicada por la letra F.

& Yy una nota DOMINANTE, sobre la que se organiza la melodia y en la
que mas insiste. La D nos indica cudl es esta en cada modo plagal.

- Escalas modales y organistas

En el Medievo, se cantaban
Maitines entre medianoche y las tres de la
madrugada y Laudes, antes del amanecer.
Su voz no habia despertado a esas horas.
Con el frio conventual, sobre todo en
invierno y sin calefaccion, habia mucho
acatarrado. Podemos entender la angustia
del pobre organista que, a la tenue luz de
las velas, observaba como raspaban los
del coro en las notas altas del canto. La
pobreza de su formacién musical lo llevo
a tomar una nefasta decision: bajarles
cada nota a la nota anterior. {Cémo sond
de mal aquello y qué bronca se llevo del
abad o del maestro de capilla! ¢Por qué?
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Al bajar el Re al Do lo hacia en un tono. Sin embargo, Fay Do, al bajar a Mi y
Si, lo hicieron Unicamente en medio tonoRe == Do Fa =— Mi Do = Si

Aquello no sonaba igual que el canto original. jQué extrafia era la nueva
melodia! Para mantener la bajada del Re al Do en un tono, el Fa deberia descender al Mi

bemol, tecla que no existia, Re == Do, Fa =— Mib, y el Do al Si bemol -esta
si existia-. Del mismo modo, al subir un canto desde la escala de Do a la del Re, el Mi
deberia convertirse en Fa sostenido y el Si, en Do sostenido, Mi == Fa#, Si
Do#, teclas que tampoco existian.

- Cantores y organistas
Hay un segundo problema. Los antiguos definian dos tipos de semitonos:

& el que unia notas seguidas del mismo nombre, por ejemplo Do con Do
sostenido o Re con Re bemol, se denominaba grande o, como se dice
actualmente, cromatico. Resultaba muy dificil de entonar, a diferencia
del pequefio.

&% Yy entre dos notas consecutivas de distinto nombre, por ejemplo Do
sostenido con Re 0 Do con Re bemol, recibia el nombre de pequefio, en
la actualidad diatonico.

Y ambos semitonos no eran iguales: de ahi los nombres de grande o pequefio.

grande > pequeno
—_— ——
cromatico diatonico

Subamos un semitono grande desde el Do: vamos al Do sostenido. Pero si
subimos un semitono pequefio, caemos en Re bemol. Es decir: Do sostenido y Re bemol
no coincidian porque los dos semitonos eran distintos.

. E'a.rdf » pEQUEAD randE
Pauefio o grands e UE‘ﬁﬂ
Do Reb Do#  Re Fab Mi Fa

Tampoco coincidia el Fa bemol (al bajar un semitono grande desde el Fa) con el
Mi (al bajar un semitono pequefio desde el Fa) ni el Si sostenido con el Do. Asi, a las
siete notas naturales de la escala diatonica se afiadian catorce notas més alteradas
(sostenidos y bemoles de esas siete: no olvidarse de contar también al Si sostenido, Do
bemol, Mi sostenido y Fa bemol). Lo que daba veintiun notas para la escala cromatica.
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Reb Do#  Mib Ret# Solb Fa# Lab Sol# Sib La#

/4

DO Si# RE FabMI FA Mi# SOL LA Dob Si

- Cantores, organistas y Bach

Hasta Juan Sebastian Bach, no lleg6 la paz. Ya se dieron antes conatos,
intentando hacer coincidir el Do sostenido con el Re bemol. Bartolomé Ramos de
Pareja, en 1485, nos habla del sistema de afinacion o temperamento igual, en que
todos los semitonos son idénticos. Pero fue Bach el que mostro que, con este sistema, se
podian escribir obras en todos los tonos. Sin embargo, hubo que esperar al siglo X1X
para que fuera totalmente aceptado. De esta manera, las notas quedan reducidas a doce
al coincidir Do sostenido con Re bemol, Sol sostenido con La bemol o Fa bemol con
Mi. El teclado del principio de la explicacion quedaria completado con una nota
alterada que tiene dos nombres.

Foto: Elihu Blue Beard

De los 6rganos antiguos que quedan en Espafia -muy pocos renacentistas y la
mayor parte barrocos-, muchos siguen afinados en los sistemas de la época, no en el
temperamento igual. Por ello, los sostenidos de una nota no coinciden con los bemoles
de la nota superior.

La voz humana, al igual que los instrumentos de cuerda cuya longitud se define
con la posicion del dedo o los instrumentos de viento, son capaces de modificar un poco
el sonido, suficiente para producir cualquiera de las dos notas de cada pareja. Por
ejemplo Do# o Reb.

Sin embargo, el arpa y los instrumentos de tecla, al percutir una cuerda fija, solo
pueden producir el sonido de ella. Los teclistas y arpistas antiguos, por tanto, tuvieron
que elegir una de las dos y prescindir de la otra.
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Por esta razon, y para completar la escala, escogieron y afiadieron a las siete
notas naturales, las cinco notas alteradas siguientes: Do#, Mib, Fa#, Sol#y Sib.

Concluyendo: Teclados de los dérganos goticos, renacentistas y barrocos no
afinados con temperamento igual, presentan las notas alteradas tal como sigue.

SIBEMOL

SOL SOSTENIDO

FA SOSTENIDO

DO SOSTENIDO

Foto: Fernando Gonzalo

Las composiciones de la época, como no emplean las otras cinco alteraciones, suenan bien. Pero las
de épocas posteriores, en las que si aparecen, chirrian en numerosos pasajes de las mismas al interpretarlas

en dichos drganos. Por ejemplo, al tocar el Lab de la partitura con el Sol# del teclado o el Re# con el Mib.

Recordemos coémo en Prehistoria del Organo, hablando de él en el afio 1000, se
indicaba en la pagina 35 que los 6rganos, antes del afio 1300, ademas de las siete notas
naturales, llevaban incorporado el Si bemol como Unica nota alterada. ¢Por quée?

Cuando los cantores saltaban de una nota, que llamamos primera, a la cuarta de
la serie, por ejemplo del Do al Fa o del Mi al La, superaban un total de dos tonos y un

semitono. En el casode DoaFa: Do == Re=— Mi — Fa yenelcasode MialLa:
Mi == Fa == Sol == La.  De igual manera sucede con los otros saltos de cuarta,
salvo el que va de Fa a Si, que seria de tres tonos:  Fa == SOl == La == Si

Ante la dificultad natural de cantar ese salto, hubo que rebajar en medio tono la

nota Si. Ahi nacio el Si blando o Si molle. Méas adelante veremos que el Si se
representaba con la letra B. De ahi, del Si molle, B molle, surgié el Bemol.
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Fa = Sol = La = Sib
LAS NOTAS

- Frecuencia de los sonidos

La nifia que nos sonrie desde el columpio goza, al sentir como cae hasta la
posicion mas baja que permiten las cuerdas del columpio. Por inercia, sigue su camino.
Luego, su peso le va frenando hasta que alcanza el punto mas alto en el lado contrario.

Nuevamente, " \
su peso -la gravedad- '
la devuelve hacia
atras, hasta volver a la
posicion inicial. Si ha -,
tardado tres segundos
en esa oscilacién, se
dice: su velocidad es
de 3 seg/oscilacion.
O, como normalmente
Se expresa: recorre
1/3 oscilacion /seg.

Foto: jMenudo es Ledn!

También las alas de una mosca, mariposa o colibri necesitan oscilar, vibrar a
alta velocidad, para mantenerse en vuelo. Supongamos que en un segundo sus alas
vibran cinco veces. Si fuera mas frecuente, en concreto si su frecuencia fuera superior a
unas 16 vibraciones en cada segundo, oiriamos un sonido producido por ese rapido
movimiento. Este sonido es tanto méas agudo cuanto mayor es la frecuencia.

En Bachillerato nos ensefiaron que el oido humano solo puede escuchar sonidos
cuyas frecuencias de vibracion estan entre unas 16 vibraciones por segundo
(oficialmente 16 hertz o hercios o, abreviado, 16 Hz) y unos 16 000 Hz.

Atentos &/ Lriterio que sequiremos en toda la obra:

Al sonido més grave que podemas percibir. e/ de unos /16 Hz, le vamas a
Namar en este trabajo o/ por ser el FRIMER Do ALDIGLE

De igual forma, al segundo Do audible designaremos como Do2. Cada vez que
se sube una octava en la escala musical, la frecuencia se duplica. Segin eso, la
frecuencia del Do2 sera igual a la del Dol multiplicada por 2. EI Do3 tendra una
frecuencia doble que la del Do2, por ello cuatro veces la del Dol. Y asi sucesivamente.
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Nota Dol Do2 Do3 Do4

Frecuenciaen Hz | 16 32 64 128

- Frecuencia y longitud de los cafios

¢Qué longitud debe tener un cafio para producir ese Dol, un sonido de unos 16
Hz? La respuesta, dada en las medidas actuales empleadas en Organeria, es de 32 PIES.
Lo aclaramos.

El PIE EUROPEO actual mide 30,48 cm. O sea, que hacen falta algo mas de 3
pies para cubrir un metro de longitud. El cafio de 32 pies mide, pues, casi 10 m.

Un avion a 10 000 pies de altura vuela a unos 3 000 metros sobre el nivel del
mar y debe ascender a mas de 30 000 pies si quiere situarse a 10 000 m de
altura.

La frecuencia -el nimero de vibraciones por segundo- crece en la misma
relacién en que disminuye la longitud de los cafios.

Por tanto, el Do2 -de 32 Hz- se obtiene con un cafio que mide la mitad del
anterior -Do1-, esto es 16 pies. Para el Do3, necesitamos uno de 8 pies. Y, asi, los Do
superiores, como se indica en el siguiente cuadro.

Nota Dol Do2 Do3 Do4 | Do5
Frecuencia en Hz 16 32 64 128 | 256
Longitud del cafio en pies | 32 16 8 4 2

Atentos a los nuevas cadjgos: en el grafico, 8/ primer 0o del teclado lo significamos
coma Uo(]). 81 lo asociamas con un caio de 8 pies —, la tecla o) produce fa notallos,

No confundir tecls que se pisa con nota producida.
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Do7
) Do 6 o b4
So|5$ Do§S s ‘v"u 8 pies
Fad ¥ —
Do3
Longitud
en pies
Do (1) Do (2) Do (3) Do (4) Do (5)
Escala
real

En las imagenes podemos comparar el tamaiio de personas, en este caso organeros, frente al tamafio

de un cafio de 8 pies (arriba a derecha) y al de cafios de entre 8 y |6 pies (abajo a izquierda).

/6 pias

8 ples

Foto: Federico Acitores
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Mas de uno preguntara: “He visto que en algun 6rgano existe un juego de 64
pies. ¢Es posible?” La respuesta es si con precisiones. El cafio de 64 pies (mas
de veinte metros de altura) produce un Do de solo 8 Hz, una octava inferior al
primer Do audible. El oido no lo oye. Solamente es notorio el zumbido producido
por el aire que vibra tan lento. Tampoco lo percibimos en el resto de la primera
octava hasta llegar al Do(2) de 16 Hz. Pero a partir de él, notaremos su presencia,

dando profundidad a las notas superiores.

- Armonicos de una nota

Cuando un instrumento da una nota -aqui, un cafio del 6rgano-, a la vez y con
muy poca intensidad, ese cafio produce otra serie de notas cuyas frecuencias son un
multiplo entero de la de dicha nota, o sea el doble o el triple o... Por ejemplo, en el caso
de esta historia:

Cafio de 8 pies nota producida: Do3  con una frecuencia de 64 Hz.

Junto a dicha frecuencia se producen notas de frecuencia doble -128-Hz-, triple -
192-, cuadruple -256-, etc. Suenan muy débiles y no oimos el Do3 puro. En realidad,
escuchamos el Do3 -de 64 Hz- del cafio de 8 pies arropado por dichas débiles notas.

La intensidad de esos ARMONICOS que escoltan al sonido fundamental, el
tedricamente puro, es distinta en cada instrumento, aunque todos den la misma nota.

Esto diferencia al violin de la trompeta o a los diversos registros de un érgano
entre si: dando la misma nota, el oido capta esos armoénicos y sabe si la nota esta
producida por uno u otro instrumento; o qué divo esta cantando en ese disco de
audio; o como es posible que al decir en el teléfono o en el interfono “Hola, soy yo”

seamos identificados con toda precision por los que “conocen” nuestra voz.
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Veamos cudles son los primeros armonicos del Do3, por ser a los que mas nos
referiremos. Prescindimos del séptimo, puesto que no se usaba en los 6rganos antiguos.
Si designamos el sonido fundamental del tubo de 8 pies -que mide 8/1- como primer
armonico, el segundo armonico sera el que mida 8/2, esto es 4 pies, que sonara una
octava mas aguda. Y asi sucesivamente, como aparecen en esta foto de familia.

D03
4
|
DS M5 S5  [Dof
Sol5 (8 - = o i
' ® 18/5 8/ 8/8
Do4 Sol 4 B L 8,‘,5_ .
fad = - e E
Do3 =
Do2 + =
8X2
Dol \ \
84 ‘ | E— v

Do (1) Do(2) Do 3) Do (4) Do (5)

Observamos que en la primera octava hay un solo armoénico: la fundamental. En
la segunda octava, dos (el segundo y tercero correspondientes al 8/2 y 8/3): suenan
como octava y docena (quinta alta) respecto a la fundamental. En la tercera son cuatro:
quincena, decisetena, decinovena (o lo que es lo mismo, suenan como octava, tercera y
quinta altas) y vigesimoprimera (es un si bemol que no aparece en el grafico, por no
usarse en el 6rgano). Si siguiéramos, encontrariamos ocho en la cuarta, luego dieciséis.

En la tabla que sigue, incluimos el Dol y Do2 porque ya hemos hablado de
ellos, si bien no son armonicos del Do3 producido por el cafio de 8 pies. Mas bien, este
si es armonico de aquellos: es el segundo del Do2 (16/2) y el cuarto del Dol (32/4).
Recordemos que al multiplicarse la frecuencia, la longitud disminuye en esa cantidad.
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Tamafio y frecuencia de Do audibles y principales armédnicos del Do3V> .

Longitud del caiio Vibraciones por seg.

on piea sprex Nota producida
32 16 Dol
16 32 Do2
g 64 Do3
3 128 Do4
r 2273 192 Sol4
2 256 DoS5
[ 13/ 320 Mi5
11/3 384 Sol5
1 512 Do6
23 768 Sol6
1 1024 Do7
13 1536 Sol7
Ve 2048 DoS8
16 3072 Sol8
18 4096 Do9
112 6144 Sol9
f 1/16 8192 Dol0

¢A donde vamos con tanto armonico? ¢Se escuchan esos armanicos altos y, por
tanto, cuentan en el color del sonido producido? Pues en el caso de la trompeta, si. Los
espectroscopios detectan hasta més de sesenta en una nota dada por la trompeta. De ahi
su gran riqueza y brillantez de sonido.
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Podemos entender por qué
en las fotos de un juego se ve
como, en una hilera, la altura de

los cafios® (distancia que va
desde la boca -se encuentra en |a

parte inferior del cafio® - hasta

su abertura  superior D)

disminuye a la mitad cada vez que
subimos una octava. Y esto, o
mismo de Do al Do superior que
de La al La superior.

A una fila de cafios se le denomina REGISTRO O JUEGO de 8 pies cuando
comienza en uno cuya longitud es de ese valor, unos dos metros y medio. Es el registro
base en la mayor parte de los 6rganos. Dicho cafio, el méas grave de toda la fila, produce

el Do3 -el de 64 Hz segun el cuadro de valores anterior-.

En los grandes Organos antiguos
hay registros de 16 pies. Al usarlos,
escuchamos los sonidos desde el Do2 (de
32 Hz). Es decir, todo suena una octava
mas grave que con un registro de 8 pies.

A dicha hilera base del 6rgano, de
16 u 8 pies, se le afadieron hileras de
menor tamafio (mitad, tercera, cuarta
parte...de ella) que, simultineamente,
producian los armdnicos de la hilera base.
Asi, se reforzaban y ganaban claridad los
débiles armonicos de la hilera base. Esta es
la esencia del ORGANO GOTICO. El
Flautado brillaba con luz nueva.
Volveremos sobre esto en el siguiente
capitulo.
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Una aclaracion fistirica para concluir, Las ondas y frecuencias no nacieron hasta el
siglo XIX. Sin embargo, longitud de caios, notas y escalas fueron fruto del trabajo del gran
Fitagoras. Irabajaba con una cuerds tensa. Al disminuir su longitud. fue encontrando los
sonidos que respondian 4 los utilizados al cantar y /as relaciones entre /as notas con las que
definid las escalas. Todo el mérito de Fitdgoras y de los organeras antiguas y medievales,
estuva en haber creido en las sensaciones del oido.

. o ¥
Nindl A8 A
UL LALE

Foto: The Organ Music Society of Sydney

En el centro, se ve un cafio de 32 pies, unos diez metros desde su boca hasta el final del cafio. Con el
pie que lo sustenta, por donde entra el aire desde el secreto, su longitud total supera los doce metros.

Compérese su longitud y grosor con las de las personas.

Volver al indice




68
Capitulo 111

Capitulo 111. EL GOTICO SE VUELVE
UTIL (1300-1460)
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C - érgano me‘dl ‘
\\D:=“Otros asped;tos
E El 6rgano de leerenC|as espanol

F - éD6nde pueden verse o6rganos goticos?
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A - SITUACION HISTORICA

Para comprender un poco el mapa politico de la peninsula Ibérica al comienzo
del siglo X1V, y con ello los estilos existentes de 6rganos, debemos retrotraernos al
siglo VIII. En ese momento, los nativos y los descendientes de los invasores romanos
estan sometidos al pueblo godo y al suevo. Una nueva invasion cae sobre todos ellos y
anulan el poder godo. Musulmanes se expanden por toda la Peninsula y pasan a la
actual Francia. No tardan en aparecer las primeras rebeliones en el norte de la Peninsula.

En la costa del
mar Cantabrico, el
Ducado de Cantabria
cubria desde Asturias
hasta el actual Pais
Vasco. Un grupo de
astures derroté a los
musulmanes, dicen los
historiadores actuales
que posiblemente el
aflo 721 o 722 en
Covadonga.

Continuaron la
lucha y sembraron el
germen del futuro
Reino de Asturias,
que, con los afios,
control6 todo el
Ducado de Cantabria
y a los Sefiores que
dominaban en Galicia.

Toulouse ©

IMPERIOS™ ¢

O Coimbra

® Valencia :

Mapa: Universidad de Texas

Peninsula Ibérica hacia el afio 800

¢Qué sucede en el norte oriental, desde la actual Navarra hasta el Mediterraneo?
Los musulmanes también habian penetrado en el sur de Francia. El afio 732 fueron
derrotados en Poitiers por los francos, dirigidos por Carlos Martel. Su nieto
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Carlomagno, en connivencia con los habitantes de la franja surpirenaica, formo una

zona colchon desde Pamplona hasta Barcelona, entre los territorios francos al norte y la

zona musulmana al sur. Es la denominada como Marca Hispanica, que, con el tiempo,
fue conformando una serie de Condados y Reinos.

R Valencia

Mapa: Universidad de Texas

Peninsula Ibérica hacia el afio1000.

Desde Asturias hasta Catalufia, los reyes, condes y demas grandes sefiores se van
entre si. Ello permite, con muchas luchas intestinas, que se asienten entidades mayores.
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Asi, entre estos afios
preliminares y el afio 1200, el
Reino de Asturias sigue la
reconquista dando origen a los
Reinos de Lebon y de Castilla,
bajando hasta el Tajo vy
conquistando Toledo y Cuenca.
De ellos, tras varias vicisitudes,
se separa el Reino de Portugal.

En la zona oriental -la
Marca Hispanica- nace el Reino
de Navarra y se conforma el
Reino de Aragon que incluye el
Condado de Barcelona.
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REINO DE FRANCIA

{ CASTILLA

Mapa: blogspot.net

Mapa: Peninsula Ibérica hacia el afio 1200

Durante el siglo XIIlI, Castilla se extiende por Extremadura, Murcia y gran parte
de Andalucia. Quedan sin conquistar el Reino de Granada con Malaga y Almeria:

caeran a finales del siglo XV.

La historia del érgano en Espafia
se va desarrollando de forma diferente
en las dos zonas anteriores. Por un lado,
la Corona de Castilla que, a principios
del siglo XVI, incluye a Navarra,
Extremadura, Murcia y Andalucia. Por
el otro, la Corona de Aragén, al que
también pertenecen el Reino de
Valencia, nacido en 1238, y el Condado
de Barcelona —que, fusionado con los
otros Condados que le circundan e
independizado del poder central francés,
formaré el Principado de Catalufia hacia
el afio 1000-. Es una doble imagen que
tendremos que tener en cuenta en
nuestro recorrido por los estilos del
6rgano en Espafia.

Volver al indice

)
/ RENG DEFRANCIA

CORONA

DE

CASTILLA

Mapa: blogspot.net

Peninsula Ibérica hacia el afio 1400




72
Capitulo 111

B - MECANICA

TECLADO

- Cambios

Las grandisimas mejoras que se aplican al érgano entre los afios 1300 y 1450 lo
convierten, por fin, en un instrumento util. Y la causa esta en el papel del érgano como
acompafante en la liturgia, ya que la musica vocal comienza a desarrollar la polifonia
desde comienzos del siglo X1V y obliga a:

& introducir las notas cromaticas o alteradas,

& aumentar la extensién del teclado de los drganos que actian de
acomparfiantes hasta dos octavas y media,

& estrechar las teclas hasta el tamafio actual para poder tafier a cuatro voces
utilizando los dedos, convirtiéndose en un instrumento polifénico,

& aligerar su mecénica.

- Notas alteradas

Los primeros teclados introducen a partir de 1250 algun sostenido o bemol a fin
de permitir transportar las canciones. Con el tiempo, como ya se ha explicado, se
generaliza el uso de Fa, Do y Sol sostenidos y Si y Mi bemoles. Se prescinde del resto
de notas alteradas. Los organistas ya pueden transportar a algunas escalas de pocas
alteraciones y, ademas, pueden escribir obras nuevas en esos mismos modos.

Si, por ejemplo, partimos del Re y usamos el Fa sostenido (simbolizado por #)
en vez de Fa natural, notamos que la nueva escala [Re, Mi, Fa# __ Sol, La, Si__ Do, Re]
no coincide con el modo ddrico que empieza en Re, en que todas las notas son
diatonicas -naturales-. Pero si lo hace con el modo de Sol [Sol, La, Si__ Do, Re, Mi__
Fa, Sol] ya que ambas llevan sus semitonos después de la tercera y sexta notas de la
escala. La melodia sonard similar y los cantores agradeceran hacerlo en esta nueva
escala del Re cuando la melodia en modo de Sol resultaba muy alta para sus gargantas.

Las teclas alteradas, ya estrechadas al igual que las naturales, se van colocando a
relativa distancia por encima de las naturales. Con el paso del tiempo se aproximan y
terminan situandose en dos planos muy cercanos, estando las alteradas justo encima de
las naturales, como actualmente. De esta forma, se puede tafier con soltura y rapidez a
cuatro voces, utilizando los dedos. El proceso de cambio es tan lento que, como ya se ha
sefialado anteriormente, el 6rgano que se construye en 1361 en Halberstadt, todavia se
pulsaba con los pufios.
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- Extensién

Aclaremos ahora lo de la extension
del teclado durante el siglo XIV vy
principios del XV a dos octavas y media.
El o6rgano acompafiaba al canto
conventual de frailes y canonigos. Los
hombres que cantan mas grave -los
bajos- alcanzan en general hasta el Fa3
grave. Los que lo hacen méas agudo -los
tenores- suben méas o menos hasta el La5
que esta dos octavas por encima del Fa
grave. La extension de los teclados se

cifié a esos limites.
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Dibujo: Musica e Historia: Canto gregoriano

De acuerdo con la colocacion del Do4 y Dod visto en el capitulo anterior, abriendo un registro de 8 pies, y
pisando el primer Fa del teclado, Fa(l). escuchariamos el Fa grave al que llega un bajo. tercer Fa audible.
Conforme con lo ya explicado en el capitulo Il para nombrar los sonidos, el suyo corresponderia al Fad. Y la tecla

La(3) sonaria como Lad. Este quinto La audible es el afinado actualmente a 440 Hz.
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Tesitura Tesitura

\ x /
Bajo Tenor \ J
La nota mas grave esel Fa3 ala
que llegan los bajos, mientras que
la mas aguda es un La5 a la que

llegan los tenores.
Fa (1) Do (2) Do (3)

Para que los tenores no tengan que leer en clave de Do, su voz se suele
escribir una octava mas alta, en clave de Sol con el subindice 8. —

Pero los sonidos cantados, corresponden a los del grafico anterior.

La (3)

Dado que en la primera octava incompleta, de Fa(1) a Do(2), la Unica nota
alterada era el Si bemol, el teclado tenia veintisiete teclas: 3 notas diatonicas -esto es
naturales- de Fa(1) a La(l), mas 24 cromaticas -es decir naturales mas alteradas- de

Sib(1) a La(3) -doce por cada octava-.
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FUELLES

A principios del siglo
Xv, inventa un nuevo fuelle el
MAESTRO GIMENO -era
espafol-. Sigue siendo uno de
fragua pero con varios
pliegues de cuero, asegurados
a unos marcos interiores de
madera. Al tener varios
pliegues de cuero, producen
mas viento. Un peso fijo
puesto sobre su tablero
superior -un bloque de piedra-

produce una presion '
Foto: Fernando Gonzalo

aceptablemente estable,

aunque todavia intermitente. Fuelle industrial de varios pliegues.

Los fuelles de fragua son muy imperfectos y se precisan muchos para alimentar
un o6rgano de aquella época. Se requieren muchas personas para accionarlos, que se
denominan ENTONADORES -0 manchadores en los Reinos de Aragon y Navarra-,
originando un viento intermitente de caudal escaso e irregular, con una presion muy
inestable. Por ello, la afinacion del instrumento resulta poco segura.

hd Canos ® Canos

Fuelle

<= | D

rﬁ_'_ = 1211«:

Secreto 7 Secreto

ANTES AHORA
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Palanca

El peso en un fuelle de cunia del siglo XVII

SECRETO

- Valvula o Ventilla

presion al viento
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A mayor peso del blogue, mayor
es la presion que alcanza el aire dentro
del fuelle. Basta un solo entonador para
mover de tres a ocho de estos fuelles. Su
uso se extiende por toda Europa. Se
comienzan a abandonar en la segunda
mitad del siglo XVI ante los nuevos
fuelles de cufia o abanico que aparecen
en ese momento y que si producen un
aire mas constante.

El secreto sufre un gran cambio cuando la corredera, que regulaba el paso de aire
a los varios cafios de una nota cuando era extraida o metida por el organista -pg 44-, se
sustituye por un liston de madera, sujeto por un extremo a la tapa superior. Es la
VENTILLA O VALVULA, unida a la tecla por un tosco alambre ligado a una varilla
de madera. Al bajar la tecla, arrastra varilla, alambre y valvula. Esta se abre y permite el
paso del aire a todos los cafios controlados por dicha tecla. Al soltar la tecla, un muelle

-0 resorte- vuelve a cerrar la ventilla.

Resorte *

|
|

Alambre u‘> .«

Corredera

- Canuteria
ool o Wassm e 5 ———— Valvula
,...,Kéﬂ — Muelle
Arca de
! Vientos
|
"
- Varilla
|
Tecla

Ll

— &

ALID A
ARURA

Secreto de Valvulas o Ventillas con sus muelles
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Foto: Frédéric Deschamps

Varillaje que une teclas con vélvulas. Por
encima (no se ve en |a foto) las varillas se unen a

|los alambres.

- Canal

Otro cambio afecta al
secreto, al construirse este como
un bloque macizo de madera.
Dentro de este bloque se perforan
unas galerias, las CANALES
(son femeninas en organeria).
Sobre cada canal, en sus agujeros
de la tapa, se sitGan los cafios de
los diversos juegos de una tecla
determinada. La canal esta, en
parte, abierta por debajo, para que
pueda entrar el aire. Esta entrada
es la que cierra la valvula o
ventilla. Al pulsar la tecla, se abre
la ventilla, la canal se llena de
aire 'y hace sonar a todos los
cafios de dicha nota.
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Al pisar las teclas, los alambres bajan las
vélvulas y permiten el paso del aire a la canal. La foto
muestra un secreto en restauracion: faltan los

alambres® que unen el punto en que terminan las

varillas con las valvulas.

Canal

Detalle

Caral 0 cancela
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Con el tiempo, para no perforar el bloque macizo de madera, se construye el
secreto como una caja vacia de madera sin nudos: pino, nogal, roble de Flandes. En ella,
con listones se tabican las canales, forrando sus paredes con piel de badana o baldrés y
papel fuertemente pegados con colas animales. Asi, el aire no pasa de una canal a otra.

- Reducciones

Cuando la extension de los cafios de una hilera es mayor que la del teclado -
como pasa en los 6rganos de gran magnitud-, algunas teclas no quedan justo debajo de

los cafios correspondientes. Es dificil conectar A los cafios
esas teclas con las valvulas de sus cafios
mediante varillas. Por eso, se complementan
con mecanismos mas sofisticados, =S
denominados REDUCCIONES. ) ) _---f——-"’

as

En la foto y grafico siguientes se ve como las varillas suben desde el teclado -
abajo en el centro- hasta las barras horizontales -la reduccion-. Las hacen girar,
consiguiendo que las varillas del otro extremo bajen las véalvulas -no se ven por estar
situadas encima del techo de la foto, dentro del secreto-. Estas se encuentran
desplazadas respecto a la vertical de sus respectivas teclas.

[ —

a la valvula RS RN 7/

/

Foto: Frédéric Deschamps
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CANUTERIA

- Mediciones

El hombre primitivo sabia, contando con los dedos, cuantas cabras tenia. Pero, para
pesar la cosecha obtenida, pagar al fisco de entonces por su produccion de aceite o vino,
conocer la longitud de un edificio o disefiar la planificacion de una poblacidn, necesit6 inventar
un sistema de medidas. La uniformidad en las unidades no lleg6 hasta el siglo XIX gracias al
Sistema Meétrico Decimal, el cual necesit6 muchos afios para desterrar a las usadas con

anterioridad.

Actualmente, en organeria, la longitud de los cafios se mide usando como patrén
el PIE EUROPEO. Como ya se ha dicho -pg. 61- un pie corresponde a algo menos de
la tercera parte de un metro. Exactamente equivale a 30,48 cm. En Espafa, el pie
europeo se comenzo a usar en el siglo XIX. Por eso nos hacemos la pregunta: ¢Qué se
utilizaba antes y, en concreto, en el siglo XI1V?

La respuesta la hallamos en el PALMO, denominado también como Cuarta
porque es la cuarta parte de la VARA. Las varas usadas en Espafia diferian segun las
distintas regiones. Sus valores oscilaban entre 76,8 y 91,2 cm. En la segunda mitad del
siglo XVI, Felipe Il las unifica en la vara castellana de 83,59 cm. EI PALMO
CASTELLANO que se impone en la organeria de la zona castellana, al ser cuarta parte
de la vara castellana, mide 20,90 cm. Como bien se ve, es més pequefio que el pie
europeo.

Recordemos que en la medicion de una distancia, cuanto mas pequefia sea la
unidad empleada como patron mas veces habra que repetirla para cubrir dicha distancia.
Asi, una anchura de habitacion de 3 metros, medira 300 cm si el centimetro —-mas
pequefo- es la unidad utilizada. De la misma forma, el nUmero de palmos de un cafio,
al ser mas pequefio que el pie, es mayor que su medida en pies. Por ejemplo, el registro
cuyo cafio mas grande mide 8 pies europeos, en Castilla se denomina como registro de
13 palmos. En otras regiones podian ser 14 -en Catalufia- o 12 -en Valencia-, de

acuerdo con sus respectivos tamarios.
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Antes de la unificacion en la vara castellana que realizo Felipe Il, los diferentes

palmos -catalan, aragonés y balear- andaban por los 19,4 cm. Por ello, el cafio de 13

palmos castellanos —el que da el Do3- media 14 en palmos catalanes y similares, algo

mas pequefios que el castellano. Sin embargo, dicho Do se conseguia con un cafio de 12
palmos valencianos, ya que este era un poco mas grande -media 22,65 cm-.

A pesar del Decreto de unificacion, veremos méas adelante que en el siglo XVIII
se sigue empleando el palmo valenciano o catalan en las correspondientes regiones.

Curiosamente, para expresar la longitud de los fuelles, la altura de la caja o la
imposta de un arco de las paredes del templo, no se utilizaba el palmo sino el PIE
CASTELLANO -27,86 cm-, equivalente a un tercio de la vara. Pero la longitud de los
cafios se expresaba siempre en palmos.

% PALMO
VARA

En Castilla: Vara, 83,59 cm. Palmo: 20,90 cm Pie: 27,86 cm.

El organero valenciano Pere Granyena es el primero que utiliz6 el pie europeo,
en 1445, en Alzira (Valencia). Desde entonces, solo Marti -era aleméan- es el Unico que
volvié a emplear dicho pie en Espafia. Fue en 1459, en la catedral de Barcelona.
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Regleta que, al igual que las cintas métricas o los metros de sastres, mide en cm o en pulgadas -
inch-. Cada pulgada equivale a 2,54 cm y |2 pulgadas hacen un pie: de ahi sus 30,48 cm. Esta regleta de B
pulgadas mide medio pie, 19,24 cm.

Veamos un grafico comparativo de las diversas unidades usadas en Castilla en
relacién con el metro -en concreto la vara castellana y el pie europeo- o con la vara
castellana y con el metro -pie y palmo castellanos-.
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2089 2785 30,;8

pie castellano

palmo castellano

- Limite superior

En la construccién de nuestros 6rganos antiguos, el Sol9, de unos 6000 Hz -muy
lejos del limite auditivo de los 16 000 Hz-, fue la nota més aguda usada. Mide 1/12 de
pie. Cafios méas pequefios no eran suficientemente audibles en las melodias.

- Notacién de los canos

En la cafieria se graban letras para indicar qué nota es. Asi, A es lanota La, B es
Si bemol y C es Do, segun el sistema que desde entonces se emplea en Europa.

A los cafios de cualquier registro, sea 8 pies, 4, 16 u otro, que corresponden a la
primera octava del teclado, se les marca con las letras citadas en mayuscula. En los
paises de habla inglesa, la nota Si se representa por la letra B. Pero en la mayor parte de
los paises europeos -siguiendo el sistema aleman- se designa al Si bemol como B y al Si
como H. La primera octava lleva, en dichos paises, las siguientes marcas:

C C# DEPEFFG G ABH

Para la segunda octava se usan minusculas. En la tercera o siguientes, la
mindscula lleva uno o mas apdstrofes (c’, ¢”...) que a veces €s ci1, Cz, Cs... -MAas
coémodo de leer-.

En Espafia, este sistema solo se mantiene hasta mitad del siglo XVIy no vuelve
a aparecer hasta el XIX con la irrupcién desde Europa del érgano roméantico. Entre
ambas fechas, el érgano castellano usa un sistema numérico del que hablaremos en el
capitulo V.
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Sin embargo, en
la zona mediterrénea se
sigue el sistema
europeo de letras. La
presencia de organeros
alemanes en los siglos
XV y XVI trabajando
en esa zona pudo
motivar que el sistema
numérico espafiol no
cuajara.

- Notacidn de las hileras

A una hilera que comienza en un cafio de 32 pies se denominaba en Espafia
como de 52 palmos. Apenas se construyeron algunas a finales del siglo XVIII.

A la hilera de 16 pies se designa como de 26 palmos. Se encuentra en 6rganos
grandes como los construidos en catedrales, abadias y grandes iglesias 0 monasterios.

La hilera de 8 pies o 13 palmos es la base mas habitual en los 6rganos mas
modestos de la mayor parte de iglesias y conventos. Los érganos mas pequefios, como
los positivos o portéatiles, tienen como hilera mas grave una de 4 o de 2 pies de longitud.

Todo lo que sigue a continuacion en este apartado se refiere a un 6rgano cuya
hilera base es de 13 palmos. Pero los nombres que se muestran, se siguen utilizando
aunque la hilera base sea -en un 6rgano grande- un Flautado de 26 o de 52 palmos.

Las hileras de 4 0 2 pies no se designan de 6 y %2 0 3y ¥ palmos sino como
Octava o Quincena, porque su sonido supera en esa cantidad de grados al de 13 palmos
que se toma como base. Dicho de otro modo: al pisar la tecla Do(1), la hilera de 8 pies -
13 palmos- produce el Do3. Con la Octava sonaria el Do4 y con la Quincena el Do5,
que son el octavo y el decimoquinto grado a partir del Do3.

Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La Si Do

Grado 10 20 30 40 5o 8° 12° 150 170 19° 22°

en octava Fundamental Octava Quincena Veintidosena
en quinta Docena Decinovena

en tercia Decisetena
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Docena, Decisetena y Decinovena son los nombres para las hileras que, al pulsar

la tecla Do(1), producen respectivamente el Sol4, Mi5 o Sol5 (grados doce, diecisiete o
diecinueve a partir del Do3) en vez del Do3 que produce la de 13 palmos.

DO 3 DO 4 SOoOL 4 DO 5 Ml 5 SOL 5
FUNDAMENTAL Octava Docena Quincena Decisetena Decinovena
4 &>
8 p
8/2 8/3 8/4 8/5 8/6
pal
L P
2 2/3 p
L/2 2P 4 3/5p
L/3 '—/41 11/3 p
! sl et

En Primaria, al explicar Fracciones, se ensefia que 8/3 resulta que es 8 dividido
entre 3, lo cual da 2 (enteros) y sobran 2 (tercios): 8/3 = 2 2/3. Por eso, las longitudes de
cafios que sean tercios, como 1 1/3, 4/3, 2/3..., corresponden a multiplos del tercer
arménico y suenan como quintas de la fundamental. Igualmente, las que sean quintos,
-31/5,13/5,4/5, 2/5...- al ser maltiplos del quinto armonico, suenan como terceras
de la fundamental.

El siguiente grafico nos muestra la longitud en pies de los cafios que
proporcionan los primeros armaénicos del Do3 Los damos en pies porque los érganos
romanticos y los actuales expresan los distintos registros con su nombre correspondiente
y la longitud del cafio mas grande. Como ya ha quedado indicado, los Organos
renacentistas o barrocos solamente expresan su longitud en palmos acompafiando al
nombre del registro cuando su cafio mayor mide 52, 26 0 13, o sea los que corresponden
a 32, 16 u 8 pies. Los demas se nombran solo con su nombre: Octava, Docena,
Quincena, Decisetena, etc.

Volver al indice




83
Capitulo 111

Resumen: Longitud del caiio, Nota obtenida, Nombre en pies y en palmos

8/8=1 pie

Do(2)

Do 3)

Veintidosena

M5 Sol5
- ()]
et
// — v -
—
8x4 = 32 pies 52 palmos
3x2 = 16 pies 26 palmos
8x1 =8 pies 13 palmos
" 8/2=4ples Octava
8/3=22/3pies  Docena
8/4 =2 pies Quincena
8/5=13/5ples  Decisetena
8/6=11/3 piesDecinovena

En 1445 aparece la primera cita en documentos referida a los palmos. Y en 1445
y 1459, ya se ha dicho, se hace referencia al pie europeo, aunque no se vuelve a emplear
esta unidad en Espafa hasta 1.805. En este afio, encontramos ambas medidas juntas en
un documento, comenzando un proceso que culmina en 1880 con la imposicion de los
sistemas europeos de emplear los pies -en vez de palmos- para designar la medida de los
registros y la notacion de letras para la identificacion de cada cafio.
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Lonviene insistir en lo visto en el grafico anterior para entender mejor al drgano
gatico. £ caiio de 8 pies produce el Oo3. Si reducimos su tamario a la mitad -4 pies- suena,
como se ve en el gréfico, el Jo4, una octava superior. Lon la mitad de este cafio subimos otra
octava, una quincena en total al Oog. ¥ asi sucesivamente. [a secuencia 8. 8/7 8/4 8/8 8/1F
va produciendo la misma nota pero cada vez una octava més aguds: Jos Ood, Dob, Oob, Do/
conocigas como fundamental, Octava, Huincena, Veintidosena o Ventidosena, Veintinovena,

£ tercer arminico suena en quints, no en octava. Esto es, en un caio que mida
tercio del de 8 pies -8/3- oiremaos la Jocens del Oo3 que es el Sol4. A/ sequir dividiendo por fa
mitad este tubo, 8/6, 8/17 8/74.. (0 simplificandn 4/5 2/3, I/5..) nos encantraremos con la

serig de los Sol superiores: So/3, Solb, Sal7..: Decinovens, Veintiseisens, Ireintaitresens...

£ guinto armanico produce g tercera: Jecisetena. H 8/5 suena a Mi en vez de a Do, e/
Mi en concreto. V¥ las mitades de este, 8/ 8/701.. (o simplificandn 4/5, 2/45...) producirén los

MiE. Mi7..: Veinticuatrena, Ireintaiunens...

Alguien pregquntard qué sucede con el segunds, cuarts, sexto, octava armonicos. Fjense
que los 2 4 8 son las octavas del Do inicial de lo cual ya hemos hablado. V el £ es mitad de/
tercer armonico y aparece en su serig de quintas. Fl 7 y el § producen notas sin relaciin
interesante para la nota base, por /o cual apenas se usan en organeria.

ORGANO GOTICO

- Composicién

Pensemos que a una hilera de cafios de 13 palmos o de 26 palmos -en pies serian
8 0 16- se le afiaden en paralelo otras hileras que midan la mitad, tercera, cuarta, etc.
partes de la hilera base. Ellas producen simultaneamente

& la misma nota en mas agudo (Octava o Quincena o Veintidosena): por
ejemplo, el Fa4 se enriqueceria con Fa5, Fa6 o Fa7. Segun se acaba de
ver, medirian la mitad, cuarta, octava parte de la hilera principal.

& su quinta (Docena o Decinovena): Fa4 enriquecido con Do5 o Do6, cuyo
tamano seria la tercera o sexta parte de la hilera base.

& e incluso su tercia (Decisetena): Fa4 con La6, de tamafio un quinto.

El sonido de estas hileras refuerza los débiles armoénicos que acompafian al
sonido del registro base. Asi se enriquece su sonido, dandole brillantez y sin desentonar
con él. El problema esté en que su gran sonoridad le incapacita para acompariar el canto.

Al estar colocadas las hileras en paralelo, y si las distancias entre los cafios en
cada hilera es la misma, se consigue que los primeros cafios de cada hilera estén sobre la
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misma canal. Por eso, al pisar la primera tecla, arrastra y baja su valvula, entra el aire en

dicha canal y suenan a la vez tanto el cafio que da la nota fundamental -con todos sus

débiles armonicos- como los cafios de las hileras afiadidas que proporcionan los

arménicos de la fundamental. Lo mismo sucede con los segundos cafios de cada hilera

y, asi, hasta los ultimos de dichas filas. Por eso, el 6rgano GOTICO presenta en cada
tecla un complejo y Unico sonido -suma de todos esos armonicos que suenan a la vez-.

- Multiplicacion

Desde el siglo 1X al XIllI, todos los cafios -grandes y pequefios- tenian la
misma anchura. Por esta razon, los grandes resultaban muy estrechos para su tamafio y
los agudos, demasiado anchos. Los primeros sonaban como lo que se denomina
agambados -un poco estridentes- y los ultimos, exageradamente abordonados y débiles.

Para corregirlo, los organeros optan por la MULTIPLICACION de los cafios
pequefios: en vez de uno ponen varios cafios iguales. Organos con 5 a 7 hileras en sus
notas graves alcanzan hasta mas de 20 o 30 en las agudas. Con esto, solo solucionan el
tema del volumen, no el color. Vedmoslo.

El ya citado érgano de Halberstadt, segn estudiosos, podria tener la siguiente
composicion del Lleno:

Se indica cuéntas hileras hay de cada uno de los registros en los distintos
tramos de teclado. Recordemos que el apéstrofe detras del niimero quiere decir “pies”
pero, tras una nota, indica la octava de teclado a la que pertenece: como ya esta dicho,
las teclas de la primera octava se representaban por letras mayusculas, las de la
segunda por mindsculas, las de la tercera y cuarta por minusculas con uno o dos
apostrofes.

Hilerade cafosde 16° &8 51/3° 4> 22/3° 2° I’

entre Siy fa 2 3 4 5 6 6 6 total: 32 hileras
entre fa# y do#’ 2 4 5 6 7 8 10 total: 42 hileras
entre re’ y la”’ 2 5 6 7 10 14 16 total: 60 hileras

El total de hileras se refiere a los cafios que sonaban a la vez en cada una de las
notas, es decir, al pisar una tecla determinada. Asi, al pisar el Re de la tercera escala del
teclado (re’) sonaban 60 cafios que daban esa nota y sus armonicos. Lo mismo, al pisar
el Fa de la ultima (fa”). Sin embargo, la tecla del primer Si “solo” hacia sonar 32 cafos.
El bloque se componia en total de 1192 cafios que precisaban de 20 fuelles de fragua.

Volver al Indice




86
Capitulo 111
Obsérvese que el teclado comienza en Si (primera octava incompleta) y le

siguen tres octavas mas, terminando en el La de la cuarta octava. Como se ve en el
cuadro, también se repetian los cafios grandes, pero bastante menos.

Se sabe que ya hay érganos en Catalufia en el siglo XII. En Castilla, las primeras
noticias corresponden al siglo XIlII: tanto en la corte castellana como en la navarra es el
instrumento favorito en las fiestas cortesanas y acompafia a trovadores que viajan con

los reyes, los cuales, en esa época, no tienen residencia fija. Por esta razon, estos
instrumentos eran portatiles.

Foto: MilleFleursTapestris
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C - ORGANO MEDIEVAL

TIPOS DE ORGANOS

Hasta principios del siglo XV no hay documentos pero si muchas noticias sobre
la existencia de 6rganos y organistas. Desde 1430, la documentacion permite seguir el
desarrollo de la literatura organistica en Alemania. Sin embargo, las obras de organistas
espanoles, franceses, italianos e ingleses se han perdido.

De Espafia, esta documentado que en el siglo XIV habia un patrimonio
floreciente de 6rganos en la zona de Toledo. También, se indica que en el siglo XIlII
algunos Illaman sonador al TANEDOR. Y, hasta el siglo XVII, el organista -tafiedor-
era muchas veces a la vez ORGANERO, esto es constructor de érganos.

Ya hemos visto que
en el siglo Xl existian
organos portatiles,
positivos y grandes, Ssi
entendemos por grande el
que contaba con tres o
cuatro filas, precursor del
organo  gotico.  Pero,
seguia siendo pequefio si
tenemos en cuenta el gran
tamafo y complejidad que
adquirieron durante el

siglo XIV los goticos
europeos. Foto: Wikimedia Common

Dejando de lado el procesional o portativo -portatil- que, ademas de en palacio,
se usaba en procesiones fuera del templo, los que se empleaban dentro de los templos
eran el positivo y el gético.
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El positivo,
con una sola fila
de cafios -mas
grandes vy, por
ello, mas graves
que los  del
portativo-, servia
para acompafar a
los cantores.

Guiaba y
sostenia su
melodia, para
evitar que

desafinaran. A la
vez, aportaba su
sonoridad a la
belleza del canto.

Foto: Burninghousepress

Como ya se ha indicado, la sencillez del positivo, con una sola fila de cafios, lo
diferencia grandemente del positivo castellano. Este no desciende de aquel positivo tan
simple sino del érgano gotico.

Por el contrario, el gotico, formado por muchas hileras -recuérdense las 60 del
organo de Halberstadt que reforzaban los armonicos de la hilera base-, era demasiado
potente en su sonoridad. Esto lo incapacitaba para acompafar a los cantores.

Tanto el positivo como el gético han cambiado en gran medida respecto al de la
época anterior, tal como se ha visto al hablar del desarrollo del teclado y de las teclas.

- El Realejo

El origen del REALEJO o Realexo se encuentra en el Regal europeo. Este es un
organito portatil compuesto Unicamente de lengletas batientes con sus pequefios
pabellones o resonadores. Segun esto, el Regal seria un 6rgano de un solo juego de
lenglieteria que lleva un pie, para que pueda depositarse en el suelo.

El Realejo sigue los pasos evolutivos del Organo. Por ello, a finales del siglo
XVI incorpora registros partidos, cuyas correderas salen por los costados del secreto. Es
portatil, pero para poder transportarlo se necesita el esfuerzo de varios hombres.

Volver al indice




89
Capitulo 111

Foto: Loreto Fernandez imaz Foto: Loreto Fernandez imaz

Organo del Maestro Salinas (1513- 1590). Organista y tedrico relevante de la historia musical del
Renacimiento. Se encuentra en |a catedral nueva de Salamanca.

A izquierda, sus puertas cerradas no dejan ver |a cafiuteria ni el teclado, como se ven a derecha.

El Realejo
entra en Espafia en el
Gltimo tercio del siglo
XV. Los  Reyes
Catblicos poseen ya
esta clase de
instrumentos 'y sus
hijos comparten el
mismo gusto. De la
reina dofia Juana nos
ha  quedado en
Tordesillas el Realejo
mas antiguo existente
hoy en Castilla.

Foto: El Dia de Valladolid

El "Realexo o Realejo” espafiol tiene mayor amplitud que su equivalente
europeo llamado "Positivo de pie", puesto que, ademas, incluye el "Positivo de mesa",
el "Procesional”, el "Regal" y el portatil pequefio aunque no lleve juego o registro
alguno de lengueteria, quizas como sindnimo de pequefio y facil de transportar.
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Del Realejo que Felipe Il lleva en el séquito de su Gltimo viaje a Monzon -para
celebrar Cortes Generales de Aragdn (1585)- se nos dice que “es pequerio y tiene dos
pares de flautas y dos pares de dulzainas y dos o tres mesuricas de cafios pequerios”.

Tres Realejos
tocando una Batalla de
Organos en la catedral
de Toledo. Situados
ante la verja del coro,
donde  estan los
organos de la Epistola
y del Evangelio. Al
fondo, a izquierda, se
alza el o6rgano del
Emperador, sobre la
puerta de los Leones.

Foto: Toledo Diario

ORGANOS GRANDES DE VARIOS TECLADOS

Veamos cual es su origen. En un templo puede haber un positivo, con un Gnico
registro de 8 o de 4 pies, para acompafiar a los cantores en la liturgia y, por lo menos,
otro de tipo gético, de muchas hileras de cafios para dar brillantez a las ceremonias en
dias sefialados. Situados en lugares diferentes del templo, con el positivo cerca de los
cantores, el organista necesita desplazarse de uno a otro segun la liturgia exige hacerlos
sonar en ese momento segun su cometido de acompariante o de solista.

Para evitar este trasiego, los organeros proceden a aunar los diversos 6rganos en
una misma caja sonora y colocan sus teclados en planos consecutivos en una ventana
abierta en el frente de dicho mueble. En realidad, no es uno sino varios 6rganos cuyos
teclados van juntos para comodidad del que los tafie.

El positivo se sitla a espaldas del organista -en Espafia se le denomina
POSITIVO DE ESPALDA o CADERETA- o dentro -POSITIVO INTERIOR-, en
la parte inferior de la caja.

El teclado del positivo puede empezar en Fa(l) en vez de Do(1) y ser mas corto
que el del gético, ya que le basta cubrir la extension de la voz humana.
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La Cadereta » se sitla
ante el ORGANO MAYOR
Aunque parece como si colgara
de la balaustrada, estd asentada
en su propia base.

Los dos forman una
unidad artistica que se designa
como “el organo de la iglesia
de...”.Mejor seria decir: “son los

organos de...”

La Cadereta, por su
funcion de acompafante, usa una
cafiuteria de menor tamafio que
el 6rgano principal, y suele tener
como registro base una octava o
una quincena.

El organista se sienta
entre ambas cajas -con la
Cadereta a su espalda-, ante
la ventana abierta en el
Organo Mayor donde se
sitlan los teclados de ambos
6rganos ». El inferior es el
de la Cadereta y su mecéanica
pasa por debajo del piso a la
caja exterior. El organista se
acomoda como puede en el
banco, con sus rodillas en las
Rodilleras * y sus pies sobre
Zapatas y Pisas P». Ya
hablaremos de ellas. Cada
organo mantiene su
independencia, tanto de
funcion como de afinacion: el
positivo, en tono natural, da
la misma nota que canta el
Coro.
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CAJA

La CAJA, en cuanto oculta la mayor parte de los elementos del 6rgano, se
presenta como su cara visible. En su interior -como nucleo central de todo- encuentran
acomodo los secretos con sus cafos correspondientes.

Ya hemos visto que, para poder funcionar, los secretos necesitan estar
conectados a los fuelles que proporcionan el aire a presion. Estos, generalmente, se
sitlan fuera de la Caja, desde donde son manejados por el entonador o entonadores que
suministran el aire que precisa el 6rgano para su funcionamiento.

A su vez, los cafios reciben ordenes desde los teclados, situados en la ventana
que se abre en la cara delantera de la Caja, a la altura de las manos del organista.

Los primeros cafios de la hilera mas importante, la del Flautado de 13 palmos -
en algunos 6rganos grandes es el Flautado de 26 o, si es un 6rgano pequefio, la Octava o
Quincena- se sacan a fachada para embellecerla. Se trasladan desde sus posiciones en el
secreto hasta un tablén perforado colocado en la fachada. Los agujeros que dejan vacios
en la tapa del secreto se conectan adecuadamente -se verd mas adelante- con los
correspondientes a dichos cafios en el tablon citado. Cuando, al pisar una tecla, llega
aire al agujero que ocupaba un cafio en el secreto, este aire se prolonga hasta dicho
cafio, desplazado a la fachada. Y el cafio suena, pero en la fachada.

La fachada
embellece aln
mas cuando se
elaboran los
cafos con
estafio de alta
pureza, de mas
del 90 %,
mejorando  asi
su brillo vy
presencia. -

Los cafios
gue estan en el
interior de la

Caja, no = —

J /lﬂ $ ) :
superan el 70% s - e —
en estario.

Foto: Joaquin Lois

Ademas de contener los secretos y los cafios, la Caja se encarga de ocultar lo
menos Vistoso del érgano: reducciones, varillajes, rboles transmisores de los registros,
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tablones acanalados, secretillos, conductos y arca del viento, secretos, panderetes y
sujecion de los cafos.

La Caja cumple también con la mision de dirigir el sonido, eliminando los
arménicos mas lejanos y aquellos més cercanos que dan cierta aspereza al sonido,
volviéndolo mas dulce y empastado.

Asi mismo, los
protege contra
corrientes de aire,
polvo, sol, humedad,
que afectan al
funcionamiento y
afinacion del drgano.
Incluso, no permite
ver méas que aquellos
caflos que ocupan
lugar de honor en su
fachada. Pero esa
proteccion fracasa ante
xil6fagos que, poco a
poco, se comen las
maderas, y ante ratas y
ratones que atacan los
cueros, puestos para
evitar pérdidas de aire.

Foto: Museo Estatal de Historia de Estocolmo (Suecia)

Caja construida hacia 1370. No presenta fachada. Si nos fijamos, se nota que estd o estuvo

policromada. En los agujeros iban |l teclas del manual »y 7 del pedal

La fachada, ademas de los cafios que la embellecen, muestra los mandos que
gobiernan el 6rgano: los teclados. Mas adelante, en la época renacentista, se le afiadiran
Regalias, tiradores para los registros, y pisas que haran sonar las Contras y Atabales y
pondran a funcionar los Adornos. En el 6rgano barroco, las nuevas incorporaciones
seran pedales de Ecos, Estribos, Rodilleras y toda la trompeteria exterior.
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Desde mediados del siglo XV, se instalan puertas exteriores en las Cajas, las

cuales cierran y protegen su fachada. Tal costumbre se abandona en Espafia a mediados

del XVII, coincidiendo con la aparicion de la trompeteria exterior, con la que no era

compatible al sobresalir sus trompetas hacia delante de la fachada. Las puertas pueden

ser irregulares en la forma -para poder cubrir toda la fachada- cuando el instrumento

también lo es. Presentan pinturas diferentes por delante y por detrds: se veran unas u

otras segln las puertas estén abiertas o cerradas. Pero el abrir-cerrar produce un

estremecimiento que afecta al aspecto musical del 6rgano, por lo que se tiende a
mantenerlas siempre abiertas.

15l &

kimedia Commons

Foto: Berra 39/ Wi

Foto: Pipe Organs

Aizquierda, imagen con las puertas abiertas del drgano de Valere en Sion (Suiza). A derecha, puertas
cerradas del cuerpo superior de dicho drgano, ocultando la cafiuteria de fachada.
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Desde mediados del siglo
XIV, algunos instrumentos
alemanes llevan un reducido
TECLADO DE PEDAL que se
toca con los pies, bajo forma de
PISAS ». Cubren una octava
de Do a Si, sin més alteraciones
que el Si bemol. Asi fue el
primero que construyo el
flamenco Louis de Valbeck,
fallecido en 1318. Las dos pisas
de la derecha son adornos »

(pg 152).

AL

Foto: Frédéric Deschamps

A finales del XV, los pedaleros comienzan a crecer en los grandes 6rganos hasta
alcanzar, en el siglo XVIII, 27 teclas -de Do(1) a Re(3)-. A dia de hoy, con 30 notas,
llegan hasta el Fa(3). Con ello, suplen o doblan la nota mas grave del acompafiamiento,
dandole més presencia al usar registros con cafios grandes de 16 u 8 pies. En Espafia,
donde se pusieron, se limitaron a una octava.

Respecto a la confeccidn de las Cajas, hay un dato de 1420 que muestra como el
organero encarga la confeccion de la Caja del nuevo 6rgano de Castelld d’Empuries
(Girona) a un carpintero, quedando él a cargo del resto de la obra. Asimismo, en las
catedrales y grandes templos se confeccionaban y firmaban tres documentos: uno con el
organero para la construccion del 6rgano; un segundo con el carpintero o tallista
encargado de la elaboracion de la Caja; y, algunas veces, un tercero para los
decoradores si no pertenecian al equipo del organero.

Un ejemplo muy particular lo proporciona la construccion de la Caja del érgano
colocado sobre la Puerta de los Leones en la catedral de Toledo. Construido en la
década de 1540, su Caja fue elaborada en piedra. En ella colaboraron juntos, escultores,
tallistas y pintores, entre otros gremios. Su foto aparece al final del Capitulo IV.

En algunos templos, la Caja corre por cuenta del cabildo, que se encarga tanto de
su confeccion como de sus costes.
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D - OTROS ASPECTOS

AFINACION DE LOS ORGANOS

Los érganos en TONO NATURAL acomparian a los cantores, facilitandoles -al
pulsar una nota- el sonido que responde a ella. Es decir, al pulsar la tecla Do en registro
de 13 palmos (8 pies) suena el Do3 correspondiente y no otra nota como si se
transportara. Si el registro es de 6 1/2 palmos, proporciona un Do una octava mas
aguda que el de 13: el Do4. Y si es de 26, una octava mas grave: Do2 Pero siempre
suena un Do, mé&s o menos agudo, y no desconcierta a los cantores. Por eso, la
AFINACION del positivo o Cadereta, el usado en esa época para acompaiiar, se realiza
siempre en tono natural.

El Tono natural en Espafa coincide con el Kammerton (diapasén usado en la
musica de camara alemana), el Consort Pitch inglés y el Ton de Chapelle francés
(ambos utilizados para la musica sacra). El La5 -quinto La audible- se afinaba a 415
Hz. Es decir, en esos conjuntos musicales la musica sonaba medio tono mas bajo
que en la actualidad.

Sin embargo, la musica sacra alemana se afinaba usando el Chorton.
Correspondia a nuestro tono de Chirimia, medio tono mas alto de lo normal entonces,
al igual que lo hacian con el Kornetton en el siglo XVIII las bandas militares y los
instrumentos de viento metal. En Esparia, corresponderia a un 6rgano de 12 palmos
que, al tener los cafios mas cortos que el de 13, sonaria un semitono mas agudo. Y,
en el Norte y Centro de Alemania, afinaban érganos todavia otro semitono mas alto.

Ante tal divergencia, una Comision de personalidades cientificas y musicales
(Auber, Berlioz, Meyerbeer, Rossini...) de la Academia de Ciencias de Paris estudia,
en 1859, unificar el diapasén de instrumentos, orquestas, bandas... en Europa,
fijandolo en 435 Hz a 15 °C (439,5 a 20°C). Se aplica ese afio en Francia 'y en 1879 en
Espafia, arrinconando los 415 Hz. El Congreso de Viena lo extiende a todas las
orquestas en 1885. En 1939, la Conferencia de Londres lo redondea a 440 Hz a 20°.

Al restaurar algunos drganos, se han devuelto al tono natural de 415 Hz.

¢Qué sucede en el 6rgano gotico con su sonido lleno? Al no servir para
acompariar, no necesita estar en tono natural. Al pulsar una nota, puede sonar en una
altura diferente: su tono es ACCIDENTAL. Un teclado que comienza en Fa o en Do -
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cuyo sonido de la primera tecla es respectivamente Fa o Do- esta en tono natural. Pero,

si al pisar el Do suena Si bemol o Si natural, estd en tono accidental denominado de

Clavidrgano. Si suena Re, recibe el nombre de Chirimia. También puede sonar como Mi

bemol, Mi, Fa o Sol naturales, tonos sin denominacion propia. Al sonar todo més agudo,
resulta més brillante. Ademas, los cafios, al ser més cortos, resultan mas baratos.

¢Qué pasa si la Cadereta esta afinada en tono accidental? Al pretender
acompariar las voces respetando su tono natural o concertar con los instrumentistas, se
obliga al organista a transportar de memoria 0 a escribir de nuevo la parte de
acompariamiento, técnicas que desconocian muchos de los organistas de entonces.

Por otro lado, al estar afinada la Cadereta en tono natural y el bloque gotico en
accidental, el organista no puede alternar teclados en una obra, ni cantar en uno mientras
acompaiia con el otro.

Ademas, salvo contadas excepciones en organos del siglo XVIII, nunca en el
6rgano barroco espafiol se pueden juntar los sonidos de los varios érganos en un solo
teclado, como sucede en los 6rganos romanticos. No tenian presién de aire ni mecénica
adecuada para conseguir que sonaran a la vez todos los 6rganos de ese instrumento.

PRIMEROS SISTEMAS PARA AFINAR

Pitdgoras trabajaba con una cuerda que, debidamente tensada y pulsada,
producia un sonido determinado.

Descubrio que cuando reduciaala
mitad la longitud de la cuerda, la nota | i
obtenida sonaba una octava superior. Y si | ! '& ‘

se reducia a 2/3 de su longitud, se _

escuchaba la quinta.

Para obtener las demas notas musicales, iba reduciendo a 2/3 la longitud
sucesivamente. Con ello, el sonido iba subiendo por quintas. Asi, partiendo por ejemplo
del Dol, obtenia Soll, Re2, La2, Mi3, Si3, Fa#4, Do#5, Sol#5, Re#6, La#6, Mi#7.
Terminaria en Si#7 que se aproximaria mucho al Do8.

Pero si iba reduciendo por mitades, subiria por octavas y obtendria los Do
superiores. Tras hacerlo siete veces alcanzaria el Do8.
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N

HAY GEOMETRIA EN EL
ZUMBIDO DE LAS
CUERDAS, HAY MUSICA
EN LA SEPARACION DE
LAS ESFERAS.

Foto O Leme

En el caso del 6rgano ¢cdmo se sabe cuando el cafio mas agudo -en teoria es
mitad en tamafio de otro- estd bien afinado y suena exactamente en octava? Resulta
que, al hacer sonar los dos cafios a la vez, se nota una oscilacion del sonido que se
denomina batimento. Si se sigue ajustando la longitud del cafio pequefio, se observa
cémo aumenta o disminuye la rapidez de los batimentos. Cuando se consigue que estos
desaparezcan y se oiga un sonido estable, se ha conseguido la afinacién deseada. Lo
mismo sucede al afinar un cafio en quinta superior de otro. Cuando desaparecen los
batimentos, se ha conseguido la quinta pura.

Subiendo por quintas desde un Do al que llamaremos Dol
Dol Seoll Re2 La2 Mi3 Si3 Fa#4 Do#5 Sol#5 Re#6 La#6 Mi#7 SiE7
Subiendo por octavas desde el mismo Do

Dol Do2 Do3 Do4 Dos Dob Do7 Do8

El problema radica en que el Do8 aproximado, ese Si#7 conseguido tras doce
quintas, es un poco mas agudo que el Do8 alcanzado por las siete octavas: la diferencia
entre ambas notas, Do8 y Si#7, se define como coma. Hay que recortar en una de las
quintas esa coma hasta conseguir el mismo Do por ambos caminos. Y asi se hizo con la
quinta que iba del Sol# al Re#, a la que se designa habitualmente como quinta entre Lab
y Mib por ser mucho mas utilizada en la literatura posterior. Este intervalo sonaba muy
disonante por sus fuertes batimentos y perturbaba la sonoridad escuchada. El sonido tan
desagradable asi producido vino a conocerse como “quinta del lobo”.
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En un instrumento de cuerda, el profesional puede ajustar esa quinta del lobo en

un momento determinado, simplemente deslizando el dedo sobre la cuerda. Se consigue

lo mismo en los instrumentos de viento con embocadura, actuando adecuadamente el

musico sobre esta, 0 en el canto al amoldar los y las cantantes las notas entre si con la

boca. Pero en el 6rgano y en los instrumentos de afinacion definida como clavicordio,
clave, piano, arpa... no es posible alterar la longitud de cafios y cuerdas al ir tocando.

Para afinar el érgano gético, se empled este sistema pitagorico. A fin de evitar la
quinta del lobo, solo se empleaban en las composiciones musicales los tonos mayores
de Do, Re, Fa, Sol y Si bemol, y sus correspondientes menores. Con este sistema, las
quintas sonaban bien pero las terceras no tanto.

Entre los siglos XVI y XVIII, se practicaron nuevos temperamentos -sistemas
de afinacion-, los cuales resolvieron de diversas e interesantes maneras la situacion.
Entre estas afinaciones, la méas utilizada en el XVI es la mesotonica. Y en los siglos
XVIl'y XVIII, fueron repartiendo fisicamente la citada coma entre varias quintas, en
vez de acumularla en una sola. Por ejemplo, Valloti, para llegar al Do superior, utiliza
seis quintas puras y otras seis un poco mas cortas, temperadas, a las que ha quitado un
sexto de coma a cada una.

Por fin, en el siglo XIX se fue imponiendo el denominado temperamento igual
que ya hemos citado con anterioridad. Como sucede con la globalizacion, se consigue
uniformidad pero se pierden muchas sonoridades, tension y calma -riqueza propia de las
masicas de diversas regiones y paises-.

La coma se reparte por igual
entre las doce notas de una octava. Ya
no hay quintas puras, todas estan
temperadas en un doceavo de coma.
Con ello, se igualan el semitono
cromatico y el diatonico. La pareja de
notas alteradas consecutivas, como Do
sostenido y Re bemol, coinciden. Igual
sucede con las demas parejas, incluidas
Mi# con Fa, Fab con Mi, Si# con Doy
Dob con Si.

De esta forma, las veintiin notas que en el capitulo Il formaban la escala musical
guedan reducidas a doce, tal como actualmente conocemos: siete notas naturales y cinco
alteradas. La nota alterada entre Do y Re responde tanto al Do sostenido como al Re
bemol: decimos que esas dos notas son enarmonicas. De forma idéntica pasa con las
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demas parejas de notas consecutivas en las que una o ambas son notas alteradas -Mi
sostenido con Fa o Mi bemol con Re sostenido-.

UBICACION

A principios del siglo XV, los andlisis del emplazamiento de los 6rganos que se
vienen realizando desde el siglo X111 concluyen que su mejor ubicacion es junto al coro.

Se coloca alto, en la azotea de uno de los muros laterales del coro. Ahi no
estorba, esta cercano a los cantores, ve el presbiterio y, situado entre dos columnas,
obtiene una amplia y libre difusion del sonido por todo el templo. Y, con el tiempo,
puede tener doble fachada, pudiendo cantar hacia fuera y dentro del coro, creando un
efecto estereofdnico.

En Europa, sin embargo, el érgano se sitda en la parte trasera del templo.

A

1

Vil

|’”’

Foto: Lmmrs/Wikimedia Commons
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En la foto siguiente vemos dos érganos del malaguefio Leonardo Fernandez
Davila. Al estar entre columnas, se los denomina EXENTOS, a diferencia del apoyado
en muro, conocido como ADOSADO, que es el tipico en Europa. El exento solo se da
en Espafia, Iberoamérica, Portugal, Italia e Inglaterra. No se ve afectado por el sol y las
humedades de los muros. A derecha de la imagen detectamos la fachada principal de
uno de los 6rganos con su Cadereta, la que da al coro. Enfrente se sitGa el otro érgano,
del cual no podemos ver mas que la fachada trasera, la que da a la nave lateral.

Foto: Catedral de Granada
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Se nos ha permitido apreciar la belleza de ambos drganos. Subrayemos que estan

exentos, a ambos lados del coro de la catedral de Granada. Construidos en estilo barroco

en 1744 y 1749, ambos instrumentos presentan cafios en ambas fachadas, tanto las que

dan al coro como las que cantan sobre las naves laterales. Al igual sucede con la

trompeteria horizontal asentada en las fachadas. Sin embargo, en estos 6rganos, las

Caderetas solo existen en el lado interior, el situado dentro del coro. Se aprecia la

estrechez de la caja, limitada a la anchura y altura de cada una de las columnas y del
arco superior entre las que se asienta.

E - EL ORGANO DE DIFERENCIAS ESPANOL

La siguiente informacion esta extraida del trabajo realizado por el investigador Julio-
Miguel Garcia Llovera. Tras recoger y analizar seiscientos documentos fechados entre 1400 y
1500, publicé un libro titulado “EL ORGANO GOTICO ESPANOL” (2009, Pamplona, editorial
Libros Pdrtico). La mayor parte corresponde a 6rganos del Reino de Aragdn, que, como ya se

dijo, en ese momento abarca a Aragon, Catalufia, Valencia y las Islas Baleares.

Del analisis de dichos documentos, se deduce la existencia de multitud de
organos repartidos por todo el territorio hispanico, con excepcién del Reino nazari de
Granada. Unos, portativos, usados en las Cortes de los reyes que se desplazaban en
aquellos tiempos de una poblacién a otra segin circunstancias; otros, destinados al
servicio religioso en capillas reales y en iglesias, en muchos casos portativos pero
también positivos y grandes -goticos- en parroquias y catedrales. Durante la primera
mitad del siglo XV, se hacen encargos de nuevos 6rganos entre diferentes Coronas y se
intercambian instrumentos palaciegos, sobre todo entre Aragon, Navarra, Castilla y
Portugal.

En un documento del siglo XII se nos habla de Luca, gran tafiedor de la catedral
de Tarragona. Eso supone que ya existia un 6rgano en la misma, aunque no se aporta
ningun dato que nos permita saber algo sobre €él. En la tesis de Miquel Gonzalez i Ruiz
sobre la Organeria en Catalufia entre 1688 y 1803, nos da la fecha de 1164 para dicho
organista de Tarragona. A la vez, menciona otros en la Seu Vella de Lleida (1279), la
Abadia de San Juan de las Abadesas, la futura catedral de Solsona (1340) y la Seu de

Volver al Indice




103
Capitulo 111

Girona (1357). También, cita los encargos para la construccion de érganos en la catedral
de Barcelona (1333) y en Santa Maria del Pi (1393) -obra de Bernat Pons-.

Asimismo, encontramos datos sobre la construccion de instrumentos en la
capilla real de la Corte navarra (afio 1400), catedral de Girona (1404), Alzira (Valencia,
1405), Tarazona (Zaragoza, 1409), catedrales de Pamplona, Barcelona o La Seo de
Zaragoza (1413), Ledn (1424), Segorbe y Vila-real (Castelld), Toledo, Daroca
(Zaragoza), Palma de Mallorca, San Pablo de Zaragoza y otros muchos de los cuales
unos son nuevos. Otros sustituyen a dérganos ya existentes en el siglo anterior, por
ejemplo el de Valldigna (Valencia, 1434) tras la destruccion del anterior en el
terremoto de 1396.

En los documentos se encuentran también otras informaciones:

& En 1498 hay un dérgano de 45 teclas en Perpignan, en la iglesia de San
Mateo.

& Se habla del encargado de fuelles, el manchador -mancha en Aragon =
fuelle-, nombre de uso vulgar que se va sustituyendo en el campo
profesional por el de entonador. A diferencia de Europa, en que
accionaban los fuelles con los pies, en Espafia se manejaban con las
manos.

&% Se denomina sonador al organista. Hay quien firma como “jugador de
organos”.

& Se habla de dos 6rganos en la catedral de Tarragona: uno, grande, en el
coro y otro, pequefio, en una tribuna junto al altar mayor (1422).

& Se cita que el Rey Alfonso V de Aragon encarga un 6rgano de cinco
registros en 1420, que corresponderia a cinco colores diferentes, como
explicaremos en el proximo apartado.

& Aparecen los organeros que trabajan en los distintos 6rganos, de los que
cito dos por su importancia: Pere Granyena y Pichamil. Este Gltimo
construye un drgano para la catedral de Valencia segun contrato de 1406
y ya aparece citado en otro contrato, firmado en 1379, conservado en el
archivo de dicha catedral. Y encontramos un linaje de organeros: los
Prats. El padre, Anthoni Marturiano Prats, construyd un 6rgano nuevo a
partir de 1417 en Lleida. Su linaje actta por todo el reino de Aragon.
Padre e hijos son conocidos como Els Marturians. Los veremos pronto.

A diferencia de lo mucho conocido en el siglo XV, no hay datos pero si vida
organistica en el siglo XIV e incluso en el XIII. Asi, un dato de 1254 avala dicha
afirmacion: Alfonso X el Sabio, al ordenar la catedra musicae disciplinam en la
Universidad de Salamanca, prescribe que “aya un maestro de érgano”. También se
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sabe que, en 1164, habia organista en la catedral de Tarragona y en las de Burgos

(1223), Toledo (1234), Santiago de Compostela (1245), Barcelona (1254), Avila (1275),
Lleida (1279) y Salamanca (1284).

Dos son las notas discrepantes en el 6rgano gotico espafiol respecto a su
homdlogo europeo: una se refiere a la composicion del bloque de hileras que lo
componen; la segunda es la presencia de un drgano diferente en Espafia como transicion
entre el gético -ese bloque monotimbrico- y el renacentista de registros. Veamoslas.

EL BLOQUE DE HILERAS

Mientras en Furopa, en siglos anteriores, se usaba el pasitiva para las funciones
litirgicas, en Espana, con ung gran movilidad territorial en razin de una situaciin
fistdrica en que resultaba dificil sobrevivir. el portativo gs el que cumplia esa misin.
Luando Furopa caminaba hacia los grandes drganos goticos, en Espaiia se apostd por unos
blogues més comedidos. Las hileras son menos y mds discretas, por lo gue el nimero de
Caiias es mucho mas sobrio.

Ya hemos visto el ejemplo del 6rgano de Halberstadt, en la antigua Prusia.
Empecemos diciendo que, en realidad, este instrumento se componia de varios 6rganos.
Segln Praetorius tenia dos teclados. EIl superior iba desde un Si, llamémoslo Si(0),
hasta el La(3) situado casi tres octavas por encima de él y controlaba un blogue de
hileras: era un goético. El inferior, mucho menos extenso, del Do(2) hasta el La(3), -
apenas octava y media- actuaba sobre el segundo 6rgano formado por un solo registro,
un Flautado de 8 pies. El tercer 6rgano era un Principal de 32 pies que se tocaba con los
pies. Este pedalero abarcaba del Si(0) al Do(3). Afios mas tarde se le afiadio otro blogque
de entre 16 y 24 hileras y su extension apenas era de una octava -desde el Si(0) al Si(1)-
el cual se tocaba con las manos y también con los pies.

En la pagina 85 hemos hablado del primer 6rgano. Comenzando en 32 hileras
para las notas graves del teclado, acaba con 60 cafios que suenan a la vez al pisar una de
las teclas de las notas mas agudas. Y es que se repiten los cafios de cada tesitura: en
concreto, en las mas agudas hay 2 cafios de 16 pies, 5 de 8 pies y asi sigue, terminando
con 14 del tamafio de 2 pies y 16 del de 1 pie. Esto produce, segun el compositor y
tedrico aleméan Michael Pretorius (1571-1621), “un horrendo bramido, un terrible y
espantoso grufiido; también por las muchas mixturas, un ruido atroz y fuerte en
extremo, un enorme y horrible griterio”. Ya, en el siglo XII, el abad Ealred se quejaba
de su fragorosa potencia. Esto explica por qué utilizaban un modesto positivo para
acompariar a los solistas o al coro.
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Este 6rgano gético requeria 20 fuelles manejados por unos 10 entonadores. En la

parte superior de los fuelles, habia unos zapatos de madera. El entonador metia un pie

en un zapato y otro en el del fuelle contiguo. De esta manera, se conseguia la exagerada
cantidad de aire consumida por un 6rgano de tanta potencia.

Para compararlo con los 6rganos espafioles, tomemos como referencia un
instrumento innovador: el propuesto por Granyena en 1445 para la iglesia de Santa
Catalina, en Alzira (Valencia). El proyecto que presenta -no se lleva a cabo- propone:

& Las hileras corresponden a octavas, docenas y quincenas

& Las doce teclas graves que van del Fa(1) al Sol(2) son: cuatro diatdnicas
-0 sea, sin alteraciones, de Fa(1) a Si(1),- mas ocho cromaticas -las que
van de Do(2) a Sol(2)-. En ellas deben sonar cuatro cafios por tecla.

& En las veintidos notas siguientes, de Sol#(2) a Fa(4) -era instrumento de
34 teclas- cantarian cinco cafios por nota al afiadir a las anteriores una
hilera mas.

& Garcia Llovera y de la Lama lo entienden de forma diferente. Al pisar la
primera tecla -el Fa(1)- se escucharian segun Garcia las notas Fa3, Fa4,
Do5 y Fab5. Segun De la Lama, Fa4, Fa5, Fa5y Do6.

& La ultima tecla -Fa(4)- proporcionaria respectivamente Fa6, Fa7, Do8,
Fa8 y D09 frente a Fa7, Fa8, Fa8, Do9 y Fa7.

GARCIA LLOVERA De la LAMA
Decinovena Octava
Quincena Decinovena
Docena Quincena
Octava Quincena
Octava Tapada Octava
Teclado Fa(l) Do(2) Sol#(2) Sol(3) Fa(4)

Este bloque permitia acompaiar el canto llano de tal forma que “aun cuando
solamente fueran tres o cuatro cantores, puedan cantar al tono de dicho érgano sin
fatiga alguna, aunque lo hicieran todo el dia”. Esto puede explicar por que en Castilla
el 6rgano gotico no llevaba Cadereta -el positivo-.

Tampoco los fuelles se parecian a los europeos, al no necesitar tal desproposito
de aire. En el contrato de Alzira (Valencia), se exige que “un muchacho, sin esfuerzo,
los pueda manejar” y afiade que “un nifio de doce afios los pueda accionar todo el dia

sin cansarse’.
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ORGANO DE DIFERENCIAS

La segunda gran diferencia estd en que, mientras en Europa se pasa directamente
del 6rgano gotico al de registros -0 renacentista-, en Espafia la transicion se hace a
través de un instrumento al que Garcia Llovera bautiza como ORGANO DE
DIFERENCIAS. En los documentos que él recoge y analiza, hemos visto antes un
organo de 1420 con cinco colores distintos. ;Como es posible eso en un drgano gotico?

El 6rgano mas antiguo que queda en Espafia, aunque no suene por haber perdido
sus cafos, es el situado actualmente en la Capilla Anaya de la Catedral de Salamanca.
Hemos visto que la caja es de 1350. Pertenecia a un 6rgano anterior. En dicha caja se
instal6 otro érgano que, por tanto, es algo posterior a 1350. Es un ejemplo que muestra
como el organo de diferencias ya existia en Espafa en el siglo XIV (el érgano de
registros es de la segunda mitad del XV). En él habia una voz fundamental que sonaba
siempre: era la hilera del Flautado de 13 palmos. Junto a ella se situaba una primera fila
correspondiente a la Octava; una segunda que tenia una Quincena hasta la nota 16 y una
Quincena méas una Docena desde la nota 17; una tercera era Decisetena que desde la
nota 17 llevaba dos cafios -Decisetena con Decinovena- y desde la nota 32 afiadia una
Veintidosena a estas.

Veintidosena —
3er tirador Decinovena
Decisetena
Docena
20 tirador Quincena
ler tirador Octava
Siempre Flautado 13
TECLADO Do(1) Sol#(2)  Si(3) La(4)

Cada una de estas filas, simples o multiples, llevaba un TIRANTE O
TIRADOR. Al sacar uno o varios de ellos, se afadia a la base del Flautado de 13
palmos una u otra de las siguientes filas o varias de ellas. Con ello, el sonido base se
mantenia, pero se enriquecia en colores diferentes segun los tiradores extraidos. No
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permite elegir los sonidos que se quieran, como pasara en el drgano de registros, sino
que enriguece mas o menos la hilera fundamental del Flautado de 13 palmos (8 pies).

Como los ultimos cafios correspondientes al tercer tirante son muy pequefos -
apenas son audibles- se sustituyen, solo los ultimos, por otros més graves: asi, la
Decisetena, la Decinovenay la Veintidosena por Docena, Quincena y Decinovena.

Ejemplaricemos otro caso de 1460, cuando en otros lugares comienza a
separarse el registro base del resto del blogue, como veremos en el proximo capitulo.
Corresponde a los 6rganos construidos para la catedral de Valencia por el aleméan Pere
Pong, conocido como Pere Alemany. Aunque el contrato habla de cinco 6rganos, hay
que aclarar que, segin Garcia Llovera, son dos: Organo Mayor formado por los 6rganos
I 'y Il -situados en la caja del instrumento, frente al organista, y afinados en el mismo
tono accidental- y Organo de Respaldo, formado por los Organos Il y IV -se encuentran
detras de los dos érganos anteriores, afinados en canto de drgano, esto es en tono natural
para poder acompaiiar al coro- mas el Organo V -asentado en el mueble de la Cadereta a
espaldas del organista, del que el contrato no dice en qué tono esta afinado-. Los
organos I, IV y V corresponden a hileras con tirador propio -que les permite ser
acoplados al I o al Il- y dan lugar a las cinco diferencias siguientes.

La primera consiste en tocar en el
. linidin de los drganos a los
segundo teclado solamente el Organo D ks s B m v

mayor, el I, un blogue con todos los Llavera
cafios de estafio, cuya base es un
Flautado de 23 palmos, bloque afinado

en un tono accidental que no se //

precisa. Tiene 48 teclas.

cadereta  organista

I
I
!
T
I
I
I

La segunda diferencia -también ¥ i
se toca en el sequndo teclado- afiade el
tercer 6rgano al bloque del Organo j .
Mayor. Este tercer érgano estd formado S TR :
por una sola hilera de cafios de plomo de T
8 palmos -una Docena- afinada en el ) Primer teclado

mismo tono que el 6rgano mayor. Esta
dentro de la Caja.

La tercera corresponde al Organo de Respaldo, el Il, situado tras los Organos | y
I11. Afinado en tono natural —“en canto de 6rgano” dice el documento-, es un bloque
con todos sus cafios de estafio, teniendo como base una hilera de 16 palmos. Se toca
desde el primer teclado.
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En la cuarta y quinta diferencias sonaria el bloque del Organo de Respaldo, el Il,

al que se le ha afiadido el cuarto o el quinto 6rgano afinados ambos en tono natural.

Garcia Llovera lo entiende asi pero el contrato no dice cudl es la afinacion del V. Del

cuarto 6rgano se indica que tiene una fila de cafios de plomo afinada en canto de

organo —natural-. Lo que no se detalla es su tamafio ni su posicién. Del quinto, de 30 4

palmos -una Quincena-, el contrato no define si es de una sola hilera o varias ni su

material de construccion. Estas dos Ultimas diferencias se tocan también desde el
primer teclado.

Cinco Organos I: Organo Mayor 11: Organo de Respaldo  111: tercer juego
IV: cuarto juego  V: quinto juego
Cinco Diferencias 1% Isolo 2%1+II 3*Iisolo 4*N+IV S5%N+V

En el capitulo siguiente, veremos otro caso parecido aunque diferente, el de los
tres organos de la catedral de Barcelona construido en 1482. Y hablaremos de otras
teorias que contradicen a Garcia Llovera sobre este érgano de diferencias de la catedral
de Valencia.

Las Diferencias pasan a la literatura organistica en el siglo XVVI como distintas
formas, colores, de oir los temas en un instrumento con muy pocas posibilidades
sonoras. Antonio de Cabezon (1510-1566), ciego, disfrutaba no solo oyendo sus
melodias sino, como lo indica el titulo de Diferencias de tantas composiciones suyas,
también el distinto colorido en que las presentaba. EI mostr6 el camino para que otros
mausicos, también los europeos, compusieran las tan manidas Variaciones.

F - : DONDE PUEDEN VERSE ORGANOS GOTICOS?

Dos son los caminos que nos permiten acercarnos al mundo del 6érgano gético.
Los documentos nos proporcionan una determinada informacion. Esta se complementa
con el analisis de los pocos monumentos -instrumentos- que quedan de aquel periodo.
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DOCUMENTOS

Existen tres tipos de documentos eclesiasticos que INFORMAN sobre el érgano:

« Las Actas Capitulares: al estar en ellas toda la problematica del templo no es
mucho lo que dedican a detallar sobre el 6rgano. Pero, aparece ahi.

& Los libros de cuentas de las catedrales en las que se recogen los recibos,
arreglos y construcciones nuevas de 6rganos, ademas de recibos y albaranes
relacionados con el organista, organero, entonador y otros.

& La Crodnica de Coro es un control de asistencia al coro en que, junto al uso
del 6rgano dentro de la funcion litdrgica, se detallan las solemnidades
liturgicas y costumbres de uso de los asistentes.

Ademas, contamos con los documentos que estan archivados en notarias o
ayuntamientos Yy similares, porque muchos contratos han sido redactados notarialmente.

En algunos érganos
se encuentran inscripciones,
bien en el interior o bien en
el exterior, que nos facilitan
el nombre del constructor o
los afios de construccion.
Muchas de estas se
encuentran en el secreto o
en las  canales. Es
complicado descubrirlas
bajo abundantes capas de
polvo que se alian con el
efecto de la humedad. Su
descubrimiento  solo  es
posible con ocasiéon de los
trabajos de restauracion.

Foto: Frédéric Deschamps

Se encuentran abundantes documentos en la Corona de Aragon y, antes de 1500,
muy escasos en la Corona de Castilla. No por eso se debe colegir que no habia vida
organistica, tanto en la presencia de Organos, organistas, centros de organeria,
confeccion y mantenimiento de los instrumentos como en su amplia extension por la
mayor parte de Castilla, ya asentada en su proceso de crecimiento. Lo que si nos
imposibilita es conocer nombres y detalles, salvo excepciones, de drganos castellanos.
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Los contratos que duermen en archivos de iglesias hablan de érganos existentes

desde principios del segundo milenio y que contaban con organistas ejerciendo su
trabajo en las condiciones de servicio que en los mismos se estipulaba.

Asimismo, se recogen las atenciones prestadas a los 6rganos, tanto en su
construccion como en su mantenimiento y restauracion.

Generalmente, en los contratos, tras identificar a los intervinientes por parte
eclesiastica y al organero, se sefiala el deseo de los promotores de tener un instrumento
en su iglesia. Como mucho, de él se indican las caracteristicas externas mas
importantes:

& medidas requeridas; posibilidad de Cadereta y tamafio del cafio mayor de
ambos drganos

& en algunos casos, forma de la Caja, en especial si se busca una relacion con
el retablo mayor o con otros elementos del templo

& condiciones que se ofrecen al organero y ayudante en cuanto a salario,
vivienda, alimentacidn, vestido, vacaciones y otros detalles personales

& aportacién de los materiales por una u otra parte para elaborar la caja,
cafiuteria y demas elementos del instrumento, concretando sobre el estafio,
madera, cuero, pinturas y demas elementos a utilizar

& aprovechamiento o adjudicacién de la cafiuteria y maderas del o6rgano
anterior

& duracion de la construccion y penalizaciones inherentes; condiciones para la
recepcion aprobatoria del instrumento terminado. Y la consabida fecha de
finalizacion junto con los inevitables deseos sobre la dignidad y belleza
sonora del 6rgano

En ciertos instrumentos, se concierta que debe parecerse a un érgano de otro
templo en su composicion y caracteristicas. Pero, muchas veces, el contrato no recoge
detalles sobre la composicién de la cafiuteria, extension de teclados y demas. Es logico
que los Llenos queden en manos del organero, el cual elige la composicion de las
hileras, decide desde donde duplicar o multiplicar algunas, y demas detalles.
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Presentamos el Contrato n? 27 de los 33 que recoge Julio-Miguel Garcia Llovera en su libro.

Vemos el principio del manuscrito escrito en catalan y su redaccidn en escritura més legible. Sigue la
traduccidn al castellano del resto del documento.
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La caja serd de madera de buen pino y con la talla que corresponde a dicno or-
gano segin se acostumbra, y estard obligado a hacer a su costa fuelles, puerta, etc.
Item dicho maestro Forment estara obligado a hacer de madera las flautas, el ar-
maz6n y los fuelles, dando a dichas flautas la entonacién con toda perfeccion, lo
mejor que él pueda. Dichos miembros del jurado urgirdn que dichas flautas, una
vez acabadas, sean juzgadas por personas expertas. Y cuando el 6rgano esté termi-
nado, el maestro Juan Forment recibird la tercera parte del precio abajo suscrito
Jtem dicho maestro queda obligado a entregar el 6érgano con toda perfeccion de
aqui hasta todo el proximo mes de marzo. Y cuando esté terminado a todos los
efectos y juzgado por personas inteligentes y expertas en esto, los dichos magnifi-
cos miembros del jurado deberdn pagar al dicho maestro Juan Forment todo cuanto
resta de pagar del precio de dicho érgano dentro de medio afio después de que el
6rgano haya sido terminado cumplidamente segun fue convenido. Y si los sefiores
del jurado no hubieran terminado de pagar el 6rgano en el tiempo estipulado, en tal
caso el maestro Forment no llevara el 6rgano a Alzira, y devolvera lo recibido del
precio y la mitad de lo que pesaren los tubos viejos, etc. Ademas, el maestro se
compromete a cuidar el 6rgano hasta dos afios después de ser entregado, teniendo
~ que arreglar por su cuenta cualquier defecto, y tantas veces como fuera preciso en
. gsos dos afios, quedando la Villa y los sefiores del Consejo Parroquial obligados a
&l.‘ proporcionarle la cabalgadura para ir de Valencia a Alzira.
E Item los sefiores del jurado deberdn transportar a su costa el 6rgano, el armazoén,

-

“todos los tubos y otras cosas relacionadas con el 6rgano, desde la ciudad de Valen-
. ¢in hasta la villa de Alzira.

- - - W Tusvsnmnmand

MR TR LA ELA ¥V AAARS WAW & masmsmw ==

ltem los dichos sefiores estan obligados a pagar al dicho Macstro Juan Forment
jor ¢l precio del 6rgano 85 libras, y los tubos viejos, que aquellos tienen del 6rgano
Hejo, y la madera del armazon que aun est4 en dicha iglesia. Esta suma se le paga-
| en la forma expuesta en el contrato y en los términos declarados en el mismo.
. Publicado y leido dicho cotrato por mi, Juan Salvador, notario escribano de la
u de dicha Villa, en presencia de los magnificos (sefiores) del jurado y del men-
ado honorable maestro Juan Forment, todos presentes, alabaron y aprobaron
gho contrato, y prometieron y se obligaron a cumplirlo desde la primera hasta la
) linea.
lestigos fueron los honorables mosén Guillermo Robié, presbitero; Luch Car-
all. notario v Pedro Jordéa de Alzira» 7.

MONUMENTOS

Los incendios, las guerras con sus expolios, la desidia en su cuidado y la accién
de humedades, sol intenso, insectos, ratas y otros han contribuido a la destruccion y
desaparicion de muchos documentos que nos hablaban teéricamente de drganos,

organistas y condiciones de trabajo. Pero, han quedado los suficientes para tener
constancia de ello.

No podemos decir lo mismo de la presencia real de los drganos de aquella época.
Como no hay nada eterno en esta tierra, los instrumentos también se queman, destruyen
y, en el mejor de los casos, envejecen con la inherente pérdida de cualidades.
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Esto altimo motiva la necesidad de repasarlos, repararlos, recomponerlos -para

los anteriores utilizaban la palabra “adobar” y para afinar los cafios, “aparejar’- 0 irlos

transformando de acuerdo con los nuevos conocimientos que se tiene sobre el érgano. Y

eso, si el cabildo o la autoridad parroquial no decide sustituirlo por otro con mejores
prestaciones, tal como se hace en las demas facetas de la vida.

En aquellos tiempos en que no se habia inventado lo del “valor historico”,
bastante hacian buscando que el érgano, uno nuevo o el anterior transformado a fondo,
siguiera sonando majestuoso y servicial en los momentos en que las funciones del
templo lo exigian. Y eso es lo que nos ha llegado.

Dicho en breves palabras: NO QUEDAN APENAS INSTRUMENTOS
GOTICOS. Y estos pocos ¢en qué condiciones?

De unos solamente nos queda el esqueleto: la caja, muda y fria, vacia y sin
mecanismo interno. Los dos primeros de las fotos son los mas antiguos de los que
quedan restos:

El 6rgano de
la Capilla Anaya
en la catedral de
Salamanca, del que
ya hemos hablado,
construido  hacia
1350, cuya Caja se
encuentra vacia (en
la foto, con las
tapas cerradas, VY,
en la péagina 52,
visto de costado).

— —— i . -

Foto: Loreto Fernandez imaz
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y lareliquia de la
Caja de la iglesia
de Norrlanda
(Suecia), de entre
1370 y 1400. Se
exhibe en el
Museo Estatal de
Historia de
Estocolmo.

Presenta
un pequefio
teclado y ocho
teclas de pedal.
Se ve que estaba
policromada.

De otros nos queda
la Caja, restaurada con
posterioridad, pero con
una cafieria y mecanismos
que responden a dichas
restauraciones sufridas
afios mas tarde.

Aqui se exponen el
de la iglesia de San Pedro
de los Francos, en
Calatayud (Zaragoza) de
alrededor de 1443, del que
no queda nada e incluso la
Caja ha sufrido profundas
modificaciones,
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Foto: Museo Estatal de Historia de Estocolmo (Suecia)
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el de la catedral de Amiens (Francia), Caja de 1429, cuya parte superior se completd en
1549 y al que se afiadio la Cadereta en 1620

Foto: Florestan / Wikimedia
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y el de la basilica de Nuestra Sefiora de Valére en Sion (Suiza), de 1435, caja de tipo

golondrina al igual que el de Calatayud. Sufrié cambios en la cafiuteria en 1686 y es,

dicen, el érgano més antiguo del mundo en funcionamiento. Hemos visto fotos de él al
hablar de las tapas de la caja.

Foto: Manbos Garcia
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SECCION SEGUNDA
ORGANO
RENACENTISTA

Foto: Loreto Fernandez imaz

IV Renacentista de pocos registros (1460-1540)
V Renacentista de muchos registros (1540-1660)
VI Los Llenos en el Renacentista (1460-1660)
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Capitulo IV. EL RENACENTISTA DE
POCOS REGISTROS (1460-1540)

A= Situacion historica
B - Sepéracién de hileras
C- cOrgano de leerenC|as7 X

D - Famlllas de Registros f

E Otrmspectos'
f Organlsta ,y::glgaﬁeros

o S Ve e

H = Resumen.y estllos

LI PTG I = Algunas muestras
il MR 1\

Foto: Pierre Mirosa / Wikimedia Commons
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En la segunda mitad del siglo XV, la construccion de
organos experimenta un avance prodigioso que va a producir la
metamorfosis del organo gotico en organo renacentista. éCuales
son los hechos que lo motivan?

La separacion de las hileras, que conforman el bloque del
organo gotico, convierte un instrumento rigido, de color Gnico y
pleno, en otro de variados colores sonoros. Cada uno de estos
puede actuar en solitario o combinado con alguno o varios de los
otros. Dicho de otro modo, las hileras, que antes simplemente
existian por ser los armonicos de la hilera base del bloque,
adquieren ahora personalidad propia al afectar al color del sonido
segun las hileras con las que se combina.

La aparicion de Familias de registros, fruto ldgico inherente a
la invencion de cafuteria diferente a la utilizada hasta ese
momento, enriquece hasta cotas insospechadas al limitado 6rgano
gotico. Ahora, las diferentes y ya separadas hileras del bloque
gotico van a constituir una familia, la del Flautado, que proviene de
la hilera base. Dicha hilera se asemeja a un padre cuya sonoridad
comparten las demas hileras cuyo tamano es una parte entera del

de su progenitor. Pero, en estos mismos afos eclosionan dos

nuevas familias, Flautas y Lengiieteria, que se suman a la del
Flautado, creando un perfil mucho mas rico del 6rgano.
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A - SITUACION HISTORICA

La politica de casamientos entre las diversas dinastias reinantes en Espafia llevé en 1479 a
la union de las Coronas de Aragdn y Castilla en las personas de Isabel y Fernando. Sin embargo,
su lema de “Tanto monta, monta tanto, Isabel como Fernando” que supuso la forma de
cogobierno de todo el territorio, no evitd que ambos territorios mantuvieran su independencia en
prerrogativas, leyes, fueros y Cortes.

A través de su hija Juana, conocida como la Loca, ambas Coronas recaen en el hijo de
esta, Carlos, titulado | de Esparia. Pero esa independencia en prerrogativas se va a mantener en
ambos territorios, celosos de sus propios derechos, hasta la llegada de los Borbones a principios
del siglo XVIII.

Felipe II, el hijo de Carlos, aprovechard la politica de casamientos para sumar el Reino de
Portugal a su Corona. Esta situacion se sostendra hasta 1640.

El Reino de Aragdn incorpora Napoles y Sicilia a los territorios de Aragon, Catalufia,
Valencia y Baleares durante una parte del siglo XV 'y, de forma ininterrumpida, en los siglos XVI
y XVII.

Al Reino de Castilla
corresponden los demaés territorios de la
Peninsula en el Norte, la cornisa
cantdbrica desde Galicia hasta las
Provincias Vascongadas, mas Navarra,
conquistada por el rey Fernando en 1512;
el Centro peninsular, formado por Ledn y
ambas Castillas; la zona Sur, abarcando a
Extremadura, Murcia y Andalucia, esta Sl
ultima ya completa tras la conquista del

we2 .
Reino de Granada y Portugal en los

Mapa: Solivérez

OCEANO ATLANTICO

ASTURIAS X
A e

FRANCIA
4

CATALURA

tiempos en que se han indicado.

Ademas, hay una serie de zonas desperdigadas por Europa y América. De
ellas, por su relacion con el érgano ibérico, nos importan el ya citado Reino de Napoles
y los territorios que conforman Hispanoamerica y pertenecian a la Corona de Castilla.
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Durante el siglo XV, se afincan organeros alemanes en el reino de Valenciay el

Principado de Cataluiia. Van a crear una impronta diferente a la que se da en los

territorios de la Corona de Castilla, quedando Aragén como franja de comunicacién

entre ambas zonas. Asi sera durante los siglos XVI y XVII hasta que se llegue a la

unidad, que no uniformidad, a principios del XVIII. A principios del XV1 son franceses

los que aparecen por Castilla. Y, en la segunda mitad de este siglo, se produce la
incorporacion a la misma de maestros flamencos contratados para la corte de Felipe 11.

B - SEPARACION DE HILERAS

REGISTROS

El acontecimiento mas importante en este periodo es la separacion de las
diversas hileras de cafios que componen el secreto del 6rgano gotico, las cuales, a partir
de este acontecimiento, se convierten en REGISTROS. El organista puede elegir la
hilera o hileras que desee (arte de registrar), para construir un sonido que depende de la
eleccion que realiza en un instrumento que ahora es politimbrico. Con ello, se recupera
el concepto de registro, olvidado méas de 1400 afios, desde tiempos de Vitrubio. Dicha
separacién comienza hacia 1460 y se prolonga durante mas de un siglo, mas 0 menos
hasta finales del siglo XVI.

CORREDERAS

Para separar las diversas hileras del secreto o registros, se aplica la técnica de las
correderas. Es la misma que se empleaba antes de la existencia de las teclas para hacer
sonar los cafos.

Recordémoslo: la corredera es aquella madera perforada que, hasta el afio 1200,
permitia el paso del aire desde el secreto a los cafios. Sucedia si su agujero o agujeros
coincidian con los de la tapa del secreto en que se sitdan los cafios de una nota (pg. 35).
Ahora se aplica, en el denominado secreto de correderas, para activar o desactivar una o
varias filas determinadas de cafios. En la tabla se perforan tantos agujeros como cafios
lleva una hilera -registro-, que en este tiempo serian 42 porque el teclado era de 42
notas. Hay una tabla por cada hilera que va en paralelo con los agujeros de la tapa del
secreto sobre la que se asientan dichos cafios, y, por tanto, perpendicular a las canales.
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Correderas restauradas
, antes de ser

colocadas bajo ls tapa

superior del secreto B>

Los agujeras de cada
registro se sitGan en
zigzag para que los
cafos mas voluminosos
no se toqueny. a la vez,
mantengan la misma

CORREDERAS distancia en todas las

o | s
ENTRE P

" cafios de cada registro

0N EXTERIOR E mantan sobre | misma
—— INTERIORDE | cang| > Y de esta
=—— LATAPADEL | mismaforma secolocan
SECRETO los sequndos y los

demés.

Si se desplaza la corredera, coinciden sus agujeros con los de la tapa del secreto.
Cuando el organista pisa una tecla, se abre la ventilla, el aire entra en la canal y pasa
solamente a los cafios de los registros que tengan desplazada -sacada- la corredera.

En invierno, la humedad hincha las maderas. Las correderas pueden llegar a no
deslizarse. En verano, se dilatan y pasa el aire de unas canales a otras. Por eso, se
pusieron tornillos desde la tapa superior hasta la inferior, que se podian ajustar lo
conveniente para solucionar el tema. A veces, con tuerca mariposa por debajo.

Las tablas que vemos en la foto que sigue no corresponden a la tapa del secreto. Estan por encima.

Forman el PANDERETE » . Agujereado de forma similar a la tapa del secreto. proporciona un apoyo a los cafios

que. atravesando el panderete, bajan y se asientan en la tapa del secreto . Sin él, los cafios asentados en el

secreto perderian |a verticalidad facilmente, garantizando un desastre de dimensiones inenarrables. Al pasar
|os cafios por los agujeros del panderete se mantienen en posicidn erecta. Las bocas de los cafios quedan por
encima de este.
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Foto: Tolanor

Cada tabla corresponde a un registro gobernado por una corredera situada bajo la
tapa superior del secreto, no del panderete. Observando la quinta tabla» desde la
derecha, vemos claramente que la fila de cafios va en zigzag, a fin de evitar el contacto
entre los mas voluminosos de la fila. Con un poco de buena voluntad, se aprecia lo
mismo en las tablas 1?3, 22y 42,

El primer cafio de cada hilera -por tamafio seria el mas agudo de cada registro-
queda en linea con los demas primeros cafios. De esta forma, todos asientan en la tapa
del secreto sobre la misma canal, cuya valvula, la de esta primera linea, se abre al pisar
la tecla méas aguda del teclado. Los segundos cafios aparecen desplazados por el zigzag
respecto a los primeros. Todos asientan en la segunda canal, que, en esta foto, seria la
de la penultima tecla.

La excepcion a lo anterior la ofrece la tercera tabla ». No hay zigzag y, ademas,
presenta cinco cafios sobre la misma canal. Al pisar la tecla correspondiente, sonaran los
cinco cafios a la vez: en este caso, estamos ante un Lleno o Cimbala de 5 hileras. Esos
cinco cafios son de distintos tamafios, como pasa en los Llenos: por ejemplo uno de
Docena, otro mas pequefio de Quincena, otro de Decinovena o lo que fuere, de acuerdo
con la construccion de dicho Lleno.
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Las
correderas
sobresalen
por un
lateral >
del o6rgano
(como se ve
en la foto:
hay seis con
el nombre a
mano),
obligando
al organista
a levantarse
cada  vez
que quiere
cambiar su
registracion. Foto: Gonzalo Caballero

e -
No esta Para no tener que

dibujado el
panderete,

o | levantarse, en el siglo
‘8| XVI se coloca un
£ mecanismo que une
la corredera con un

%" TIRADOR colocado
J =% ] al frente del 6rgano,

inicialmente enfrente

del organista, sobre el
* teclado. Con el

tiempo, acaban
) situandose los
" tiradores a  ambos

lados de la ventana
{7 en la que se
encuentra el teclado,
de tal manera que
estén al alcance del
tafiedor.
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Los tiradores contindan
dentro de la Caja del érgano ™ —
como tiras de madera A R
horizontales (seis en la foto) , T —
que hacen girar un poco los J/ In
seis ejes verticales B. Con / : 7 M
ello, mas arriba en o= %\'\
horizontal, seis tiras (‘_-_T .
desplazan lo suficiente la R‘ I .
corredera C como para que A
sus agujeros coincidan, o no, 5 * ' ~
con los de la tapa del secreto - ,;
-véase el mecanismo de la v >
derecha-.
canal
f\'entllla
™
Si la corredera no esté extraida, Si lo esta, el aire tampoco
no pasa el aire desde las canales pasara mientras las teclas no

bajen las ventillas (valvulas)
correspondientes.

a los canos.

A principios del siglo
XVII, los contratos insisten en
esta colocacion de los tiradores,
como si aun no fuera norma
general de aplicacién. Poco a
poco, van adquiriendo la forma
redondeada en la terminacion de
los tiradores, tal como los

o ] . conocemos en la actualidad.
Foto: Cultura Diputacién de Valladolid
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Hay otro tipo de secreto, el de resortes, que coexiste con el secreto de correderas
en el siglo XVI. Utilizado en Europa, no cuajo en Esparia.

PRIMEROS REGISTROS

Mediante uno de estos dos tipos de secretos -el de correderas o el de resortes- se
separa el juego més grave del resto. De esta forma, podemos oir

& aeste juego en solitario

& al resto de juegos -llamado Lleno-

& aambos juntos, cantando asi el juego mas grave con su Lleno, es decir, el
Organo Pleno.

Tenemos tres formas, por tanto, en este momento para poder registrar.

